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北 曲 伴奏 乐器 研究 


中 文摘 要 


北 曲 是 具有 地 域 性 特征 的 音乐 概念 ， 是 在 宋 金 时 期 南北 分 裂 的 背景 下 产生 的 。 北 曲 
作为 中 国 最 早 的 戏曲 声腔 ， 是 金 元 时 期 盛行 于 北方 的 杂剧 与 散曲 的 伴奏 音乐 ， 在 戏曲 早 
期 发 展 过 程 中 具有 重要 作用 。 学 界 对 于 它 的 关注 不 在 少数 ， 但 大 多 数 专家 学 者 主要 关注 
北 曲 的 声腔 、 音 竟 、 结 构 等 问题 ， 鲜 有 学 者 对 北 曲 伴奏 乐器 进行 系统 研究 。 基 于 此 点 ， 
本 论文 对 北 曲 的 伴奏 乐器 进行 系统 研究 。 

第 一 章 为 主要 梳理 北 曲 的 渊源 、 特 征 以 及 考古 中 的 北 曲 文物 。 北 曲 的 形成 有 其 特定 
的 历史 背景 和 时 代 特 征 ， 它 在 形成 过 程 当中 吸收 了 多 种 音乐 形式 ， 是 汇聚 中 国 传统 音乐 
的 文化 成 果 。 诸 宫调 、 鼓 子 词 、 唱 赚 、 转 踏 、 唐 宋 大 曲 、 民 间 俗 曲 、 少 数 民 族 音乐 等 都 
对 北 曲 的 形成 具有 重要 作用 。 北 曲 考 古文 物 方面 重点 考证 了 山西 广 胜 圭 元 代 杂 剧 壁 画 和 
咒 城 盘 乐 村 北宋 杂剧 壁画 。 

第 二 章 以 曲 文 为 中 心 考证 北 曲 的 击 节 伴 奏 乐 器 。 击 节 乐 器 是 以 刮 、 探 、 打 等 方式 产 
生效 果 的 乐器 ， 本 章 以 锣 、 鼓 、 拍 板 为 主要 研究 对 象 。 锣 因 其 节奏 强 、 力 度 大 、 音 啊 强 
烈 ,发 音 相对 短促 ， 让 人 感受 到 鲜明 的 节奏 感 , 在 北 曲 武 戏 中 运用 较 多 。 最 早 的 南戏 《 张 
协 状 元 》 中 也 已 使 用 锣 作 为 伴奏 ， 锡 声 也 成 为 戏剧 开场 的 标志 。 或 是 北 曲 重要 的 伴奏 乐 

之 一 ， 数 乐器 将 戏剧 场景 中 的 战争 、 武 打 等 情境 烘托 得 引人入胜 、 扣 人 心弦 。 由 于 北 

杂剧 循环 反复 的 曲调 ， 节 奏 感 就 显得 尤为 重要 ， 鼓 乐器 扮演 增强 节奏 的 作用 。 此 外 ， 
该 节 还 分 析 了 从 俗 曲 演化 而 来 的 北 曲 曲牌 【村 里 进 鼓 】。 北 曲 中 茧 的 类 型 更 为 多 样 ， 有 
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简 板 形成 了 自由 多 变 、 节 奏 轻 快 的 风格 ， 艺 人 在 表演 时 运用 语 速 变 化 、 声 音 高 低 ， 再 配 
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器 的 功能 有 了 进一步 的 扩展 。 拍 板 因 其 携带 方便 ， 节 奏 性 强 , 适合 于 大 多 数 场合 的 伴奏 ， 
是 北 曲 最 为 常见 的 伴奏 乐器 之 一 。 元 代 散 曲 中 拍板 的 使 用 最 为 频繁 。 散 曲 多 为 茶余饭后 
或 者 妥 会 演出 ,要 求 表演 轻 和 ， 乐 器 携带 方便 ， 声 首 不 宜 嘲 傈 ,拍板 正 符合 散曲 的 要 求 。 


拍板 与 其 他 乐器 合奏 在 北 曲 中 极为 常见 ， 既 可 与 大伙 、 等 等 弦 索 乐器 配合 , 也 可 以 与 锣 、 
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鼓 等 击 节 乐 器 配合 ， 同 时 还 能 与 外 
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第 三 章 以 曲 文 为 中 心 考证 北 曲 的 吹奏 乐器 。 北 曲 伴奏 中 的 吹奏 乐器 在 种 类 和 音色 上 


BOTS ILATE, TE. aR 


WIGS Ae atk FESS, WG h p HE 
奏 等 等 。 笔 与 不 同类 型 乐器 配合 适用 于 多 种 场合 ， 如 笨 第 配合 多 用 于 大 型 宴会 场合 ， 笔 
c 合 多 用 于 勾 栏 、 瓦 售 等 叶 杂 演出 环境 。 此 外 ， 演 奏 


板 配合 多 用 于 小 型 散曲 表演 ， 笔 歌 本 


有 着 丰富 多 彩 的 变化 ， 青 加 之 演奏 技巧 的 不 同 ， 可 以 产生 不 同 的 音乐 效果 。 本 文选 取 了 
笔 策 ， 分 别 对 其 进行 考证 。 竺 在 演 玛 和 音 时 效果 尤 佳 ， 因 此 特 
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能 表现 世俗 社会 中 的 热闹 场景 ， 也 能 表现 神仙 世界 的 音乐 意境 。 人 笛子 是 北 曲 的 主要 伴奏 


乐器 ， 元 杂剧 的 主 伴奏 乐器 是 笛 、 吾 和 # 
且 方便 携带 。 这 不 仅 在 广 胜 寺 壁画 中 得 到 反映 ， 也 在 元 杂 


日 板 ， 这 三 种 乐器 组 合 节奏 性 强 、 


易于 演 染 气氛 


副 《 蓝 采 和 》 第 四 折 中 得 到 印 


证 。 与 鼓 板 控 制 节 奏 不 同 ， 笛 在 北 曲 中 主要 表现 慢 组 柔和 的 部 分 ， 长 短笛 声 配 合拍 板 进 


行 演出 。 元 代 散 曲 作家 常 以 黎 声 作为 表达 衣 怨 情绪 与 向 往 田 园 生 活 的 意象 ,充满 了 道家 
的 隐 侈 则 趣 。 第 的 音量 不 大 ， 音 色 柔 和， 适合 于 演奏 低沉 委婉 的 曲调 ， 如 以 【 塘 玉 第 】 


为 曲牌 的 北 曲 多 表达 取 候 离 悉 的 情绪 。 


曲 的 延续 。 此 外 ， 第 也 


和 凭借。 竺 筑 是 宋 元 时 期 较为 


中 多 有 出 现 。 
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的 演奏 乐器 ， 成 为 人 们 寄托 世外桃源 、 与 世 无 争 的 
见 的 乐器 ， 在 北 曲 曲 文中 较 少 提 及 ， 但 在 出 土 的 音乐 文物 


第 四 章 以 北 曲 曲 文 为 中 心 考 证 北 曲 弦 索 伴奏 乐器 。 本 章 以 在 亚 、 筝 、 三 咏 、 阮 、 明 


琴 、 胡 不 思 为 考察 重点 。 金 元 杂 
金 线 池 》 第 二 折 中 就 以 琵 蕊 作为 伴奏 乐 絮 传达 人 物 情绪 、 强 化 戏 
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剖 效果 。 北 曲艺 术 融 合 


A 
了 女真 、 蒙 古 等 少数 民族 的 音乐 风格 ， 而 花王 乐器 节奏 丰富 ， 音 色 明 亮 、 奔 放 ， 特 别 适 
合 于 胡 乐 演奏 。 元 代 散 曲 中 的 花王 大 致 可 分 为 两 类 : 一 是 以 塌 候 为 主 调 的 文 曲 ， 男 一 类 


是 “ 嘲 杂 姜 紧 ”、“ 欢 如 雷 ” 的 武 曲 。 元 代 散 曲 曲 文中 常 有 
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力 。 阮 咸 属 中 音 部 弹 奏 乐器 ， 在 北 曲 中 主要 作为 中 音声 部 伴奏 ， 阮 常 以 丰富 的 节奏 变化 


来 突出 乐曲 的 特点 。 胡 琴 在 表现 翡 伤 、 衣 和 怨 的 音乐 情绪 方面 有 独到 的 作用 ， 男 外 元 代 明 
琴 的 概念 存在 泛 化 的 现象 。 火 不 思 为 典型 的 北方 少数 民族 乐 占 。 火 不 思 在 音色 上 与 汉人 
曲调 不 同 ， 有 具有 人 鲜明 的 草原 民族 风格 。 登 是 北 曲 伴 考 乐器 之 一 ， 这 在 散曲 曲 文 中 有 明确 


反映 。 
在 结论 部 分 , 结合 北 曲 曲 文中 提 及 的 伴奏 乐器 提炼 了 北 曲 不 同伴 奏 乐 器 的 主要 特点 。 
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The study on Accompaniment Instrument of Northern Drama 


Abstract 


The Northern Drama is the regional features of music concept, was produced in the 
Song Dynasty under the background of the North and South divide. As the earliest Chinese 
northern opera, Zaju and Sanqu is popular in the north of the Jin Dynasty and played an 
important role in the early development of opera. Scholars mainly focus on the northern tune, 
rhythm, structure, few research on the song accompaniment. Based on this point, this paper 
carries on the system to the accompaniment of musical instruments music research. 

The first chapter is mainly about the origin and characteristics of the North Song 
and archaeology. The Northern Drama has formed its specific historical background and 
characteristics of the times, it absorbed a variety of musical forms in the formation process, 
from Chinese traditional music cultural achievements. Zhugongdiao, Guzici, Changzhuan, 
Zhuanta, Tang and Song Daqu, folk songs, ethnic music and so on plays an important role to 
form the Northern darma. Northern cultural relics aspects of key research of Shanxi 
Guangsheng Temple of the Yuan Dynasty Murals and Panle Village of Hancheng in Northern 
Song Dynasty dynasty murals. 

The second chapter studies percussion instrument of the Northern Drama. This 
chapter mainly focuses on the study of Gong, drum and clapper. Gong because of its strong 
rhythm, strength, strong sound, sound is relatively short, people feel the distinctive rhythm, 
was widely used in military in Northern Drama. The earliest Nanxi "Zhangxie Scholar" had 
also been used as accompaniment of gongs, the drama has become a symbol of the opening. 
The drum was one of the most important musical accompaniment instrument of the Northern 
Drama, it is particularly important to enhance the sense of rhythm, rhythm of drums play a 
role. In addition, this section also analyzes the evolution of the Northern Drama came from 
Qupai [Cunliyagu]. The drum type in Northern Drama is more diverse, with "Yugu, Shepigu, 
Shengyagu, Huagianggu, Dayaogu," etc.. This paper focuses on the analysis of the "Yugu", 
with lively rhythm style, artists use speed change, sound level in performance, coupled with 
different playing fingering bombs, wiping, hitting, rolling, the performance figures of the 
passions of emotion, so the drum had become one of the most important musical instruments 


for the Northern Drama. In addition, the song in "Yugu" had hit the dark ignorance, the drum 
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had the function of further expansion. Clapper because of its easy to carry, strong rhythm, 
suitable for most occasions accompaniment, was one of the most common accompaniment of 
the Northern Drama. For Sanqu or party at leisure performances, performances and 
requirements of light, portable instrument, the sound is not noisy, was in line with the 
requirements of Sanqu clappers. The clappers and other instruments ensemble in Northern 
Drama is very common, and can be matched with the pipa, Zheng and other stringed 
instruments, but also with Gong and drum etc. but also with musical instruments, and other 
musical instruments with the flute, Sheng. Especially with the drum, is the most common 
combination of musical instruments. 

The third chapter studies the wind instruments. The wind instruments in Nothern 
Drama had a rich and colorful changes in the category and tone, coupled with the different 
playing skills, can produced different effect of music. This paper selects the common Sheng, 
flute, vertical flute, horn. The effect of Sheng playing was particularly suitable for common 
accompaniment and other musical instruments, such as with the Flute, clapper, pipa, guzheng 
etc.. Sheng was suitable for various occasions, such as cooperation for large banquet with 
vertical flute, and it used for small Sanqu performances with clappers, and such as noisy 
environment show GouLan washe. In addition, the player can use the music to show different 
musical emotions according to the needs of different types of music. From the description of 
the Song Dynasty, Sheng could show the lively scene in the secular society, but also the 
performance of the immortal world music artistic conception.The flute was the main 
accompaniment instrument in Northern Drama, the main accompaniment instrument of the 
Yuan Dynasty is the flute, drums and clappers. This combination of three instruments strong 
rhythm and easy atmosphere and convenient carrying. This was not only reflected in 
Guangsheng temple murals, also compromise in Yuan zaju "Lancaihe" confirmed. Unlike the 
control drum rhythm, flute mainly slowly soft part in North China, the length of the decision 
with the show. Yuan Sanqu was often used as a sad mood and expression for rural life 
imagery to the full the purport of taoism.The volume of the vertical flute is soft, suitable for 
playing a euphemism tunes, such as [Biyuxiao] expressed sad mood. The continuation of 
the "Xiao as moaning" image was the traditional poetry. In addition, the flute was often used 
as a musical instrument sound, become the people, like with their land of idyllic beauty. 
Hichiriki was a common instrument in the song and Yuan Dynasties, in the northern song was 
rarely mentioned in the paper, but in the unearthed relics had appeared in music. 


The fourth chapter studies string accompaniment instrument of Northern Drama. In 
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this chapter, pipa, Zheng, Sanxian, Ruan, Hu Qin and Hu Busi as the key. In Jin and Yuan 
Dynasty, Pipa often to show emotions. The northern Drama combined the Jurchen and 
Mongolia ethnic music style, and the Pipa rhythm is rich, brilliant, unrestrained, especially 
suitable for Huyue. The Pipa could be roughly divided into two categories: one was the 
melancholy tone of the face; the other was the noisy Wu Qu. 

SanQu often have a lot of silver Zheng description, it means the Zheng was a 
common instrument in the yuan dynasty. In the mood of the music, the traditional Zheng 
express plaintive, euphemistic mood, but in the Yuan Dynasty, the Northern Drama was often 
used impassioned zither as accompaniment. Sanxian’s volume grand, wide range, timbre, 
bold and vigorous, which may not be the law. The Sanxian can simulate the natural sound, 
with strong artistic expression. Ruan mainly acted as the accompaniment of the sound part of 
the middle tone, and Ruan often highlighted the characteristics of the music with a variety of 
rhythmic changes. Ruan plays a variety of fingering when playing. Hu Qin has a unique role 
in expressing sadness and mournful music. In addition, the concept of Hu Qin in the Yuan 
Dynasty had been generalized. The Huobus! is a typical northern minority musical instrument. 
It was different from the tune of the Han people in the tone color, and had a distinctive 
national style of the grasslands. Arthur was one of the musical instruments in Northern Drama, 
which was clearly reflected in the songs. 

In conclusion, refining the main characteristics of different musical accompaniment 


of the Northern Drama. 


[Key words] the Northern Drama; the Percussion instrument; the Wind instruments; 


the Stringed instrument 
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乐器 是 音乐 的 物质 载体 ， 好 的 乐曲 仪 菲 简单 的 清唱 并 不 能 满足 受众 的 音乐 需求 ， 这 
就 需要 加 入 新 的 音乐 载体 ， 也 就 是 我 们 常 讲 的 伴奏 乐器 。 伴 奏 乐 器 的 运用 能 够 丰富 乐曲 
的 表达 ， 能 够 使 乐曲 在 表现 上 更 为 优美 、 雅 化 ， 从 而 具有 耳 清 目 染 的 情景 效果 。 受 众 能 
够 通过 声 形 具备 、 多 姿 多 彩 的 音乐 艺术 形象 ， 达 到 一 定 的 精神 满足 与 享受 。 所 以 好 的 乐 
器 伴奏 能 够 使 曲目 淋漓 尽 致 去 展现 它 的 艺术 美 。 


一 、 选 题 缘 由 

北 曲 始 于 宋 ， 而 兴 于 金 元 ， 后 逐渐 被 明 清 戏曲 所 取代 ， 它 的 发 展 历 程 是 一 种 艺术 体 
裁 的 兴衰 过 程 。 北 曲 在 金 元 音乐 发 展 中 占有 举足轻重 的 地 位 ， 是 了 解 金 元 时 期 音乐 发 展 
的 重要 参考 ， 考 索 北 曲 就 绕 不 开 伴奏 乐器 。 对 金 元 时 期 的 北 曲 乐器 进行 深入 研究 ， 有 利 
于 对 金 元 时 期 音乐 发 展 的 再 认识 。 北 曲 乐器 是 北 曲 伴奏 中 重要 的 组 成 部 分 ， 是 北 曲 表演 
的 物质 载体 ， 同 时 它 也 是 换 求 金 元 音乐 形制 的 重要 参考 依据 。 它 能 够 从 不 同 侧面 揭示 北 
曲 的 发 展 治 革 、 音 乐 特色 等 诸多 方面 的 问题 。 本 论文 将 从 历史 文献 、 剧 本 、 曲 文 以 及 戏 
曲 文物 等 多 个 层面 对 北 曲 乐器 进行 系统 探讨 ， 从 乐器 视角 助力 北 曲 研究 。 

选择 北 曲 伴奏 乐器 进行 探讨 和 研究 主要 是 因为 前 人 对 北 曲 的 本 体 研 究 成 果 跨 丰 ， 而 
对 于 北 曲 的 伴奏 乐器 则 研究 的 相对 较 少 。 目 前 北 曲 伴奏 乐器 研究 在 以 下 儿 个 方面 较 有 父 
缺 。 一 、 北 曲 历史 研究 过 程 中 缺乏 对 乐器 的 系统 研究 。 目 前 有 关 以 北 曲 伴奏 乐器 为 主 的 
研究 成 果 不 多 ， 不 少 提 及 北 曲 伴奏 乐器 的 研究 都 是 在 其 他 成 果 的 基础 上 进行 的 附带 研 
究 ， 缺 乏 专门 性 探讨 ， 北 曲 伴奏 乐器 研究 缺乏 全 面 性 、 系 统 性 的 探讨 ， 研 究 深度 远 远 不 
够 。 二 、 北 曲 曲牌 中 出 现 的 乐器 研究 较为 薄弱 。 曲 牌 的 来 源 主 要 是 宫廷 乐曲 中 的 证 曲 和 
大 曲 改 制 成 的 音乐 、 乐 工 歌 效 创作 的 曲调 、 内 地 民歌 曲调 、 文 人 创作 的 曲调 、 边 塞 民 族 
曲调 以 及 外 来 风格 的 曲调 ， 由 于 每 种 曲调 填词 用 的 曲调 名 不 同 ， 都 会 给 观众 在 视听 方面 
产生 一 定 的 影响 。 在 不 少 北 曲 曲牌 中 包含 了 鼓 、 逢 等 乐器 名 称 ， 这 些 曲 牌 为 何 会 包含 乐 
器 ， 其 形成 发 展 的 源流 又 是 如 何 ， 学 界 缺 乏 系统 研究 。 三 、 在 北 曲 与 南 曲 差 异 问题 讨论 
时 ， 缺 乏 对 乐器 变迁 的 系统 探讨 。 北 曲 与 南 曲 之 间 的 差异 问题 主要 表现 在 唱腔 和 使 用 伴 
乐 费 上 面 ,但 在 争论 的 过 程 中 还 是 偏向 于 北 曲 与 南 曲 唱 腔 上 的 问题 ,唱腔 是 北 曲 和 南 
要 的 差别 所 在 ， 研 究 北 曲 的 学 者 大 都 着 眼 点 于 唱腔 ， 而 对 南北 曲 伴奏 乐器 的 异同 、 
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源流 等 问题 思索 明显 不 足 ， 完 琉 之 处 尚 存 。 四 、 乐 器 除 作为 北 曲 伴奏 外 ， 在 散曲 曲 文 、 
杂剧 剧本 中 也 出 现 了 大 量 运 用 乐器 作为 意象 的 描写 ， 对 于 此 类 乐器 意象 的 描写 ， 其 所 表 
达 的 音乐 情绪 ， 目 前 学 界 探讨 较 少 。 五 、 乐 器 作为 北 曲 的 物质 载体 ， 在 金 元 时 期 的 考古 
发 现 中 有 一 定 遗 存 ， 包 括 壁 画 、 砖 雕 等 ， 目 前 学 界 对 戏曲 文物 的 研究 仍 局 限于 历史 学 、 
考古 学 领域 ， 未 能 采用 多 学 科 的 综合 研究 法 进行 系统 研究 。 

因此 ， 可 以 看 出 对 北 曲 乐器 进行 系统 探索 考究， 有 其 重要 的 学 术 价值 。 乐 器 是 北 曲 
相关 问题 研究 的 营养 品 、 助 推 器 ， 有 着 独特 的 艺术 魅力 ， 应 值得 高 度 重 视 。 研 究 北 曲 乐 
器 的 意义 在 于 它 能 够 向 我 们 提供 一 个 清晰 的 北 曲 发 展 的 脉络 。 金 元 时 期 不 同 种 类 的 乐器 
进行 组 合 为 北 曲 表演 进行 现场 伴奏 ， 不 仅 增加 了 戏曲 表演 无 可 比拟 的 气氛 ， 始 末 清 绝 ， 
而 且 也 可 以 从 侧面 反映 出 北 曲艺 术 发 展 的 时 代 特 征 。 乐 器 是 一 个 新 的 视角 ， 它 能 够 折射 
出 音乐 的 时 代 变 化 和 特色 。 金 元 时 期 又 是 一 个 民族 大 融合 的 时 期 ， 不 同 种 类 的 文化 相互 
交融 ,来自 少数 民族 的 音乐 和 乐器 组 合 ， 都 为 金 元 时 期 的 北 曲 注入 了 新 鲜 的 血液 ， 也 使 
得 北 曲 艺术 逐步 转向 繁荣 。 从 文化 艺术 的 层面 上 来 讲 ， 这 不 仅仅 是 艺术 的 发 展 ， 而 且 是 
民族 文化 融合 与 传承 的 一 种 时 代 特 征 。 基 于 此 ， 从 乐器 的 角度 对 北 曲 进行 系统 探索 ， 不 
仅 可 以 看 到 金 元 时 期 音乐 艺术 的 高 度 繁 荣 、 隆 盛 辉 煌 ， 也 可 以 对 当今 音乐 创作 提供 一 定 
的 启示 。 


二 、 研 究 综 述 

目前 学 界 关 于 北 曲 伴奏 乐器 的 研究 成 果 主 要 有 两 大 方面 : 一 方面 是 通过 历史 文献 资 
料 的 梳理 ， 对 北 曲 伴奏 乐器 进行 研究 ， 另 一 方面 是 通过 考古 发 现 ， 对 北 曲 伴奏 乐器 进行 
研究 。 

(一 ) 历史 文献 资料 方面 的 北 曲 伴奏 乐器 研究 

孙 玄 龄 先生 的 《元 散曲 的 音乐 》 系 统 研究 了 元 代 散 曲 的 乐谱 、 曲 体 、 音 乐 特色 、 声 
调 、 腔 格 、 宫 调理 论 ， 同 时 收集 了 现存 的 元 代 散 曲 乐谱 。 在 孙 先 生 的 论著 中 提 及 元 散曲 
的 伴奏 乐器 ，“ 剧 曲 的 伴奏 乐器 ， 以 锡 、 鼓 、 板 、 第 等 音量 较 大 的 打击 乐 占 和 吹奏 乐 骂 
为 主 …… (散曲 ) 所 用 的 伴奏 乐器 有 以 下 七 种 : A. A EEE. GH. TE. E 
但 遗憾 的 是 ，《 元 散曲 的 音乐 》 以 乐谱 、 宫 调研 究 为 主 ， 涉 及 伴奏 乐器 的 内 容 很 少 ， 作 
者 也 未 能 展开 论述 。 杨 戎 浏 先生 的 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 第 二 十 三 草 《 杂 剧 的 音乐 》 第 
八 节 中 提 及 “伴奏 乐器 ”, 作者 以 山西 洪 洞 县 明 应 王 殿 的 元 代 壁 画 和 元 代 无 名 氏 杂 剧 《 蓝 


UIZ: 《元 散曲 的 音乐 》， 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 1988 版 ， 第 131 页 。 
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采 和 》 中 的 词句 认为 杂剧 的 主要 伴奏 乐器 为 笨 、 板 、 残 、 锣 。 但 “元 《全 部 》 伴 奏 乐 天 ， 
究竟 有 那些 ， 现 在 虽然 因为 缺乏 资料 ， 难 于 断言 ， 但 稍 、 板 、 鼓 、 锣 四 种 ， 曾 是 元 《 杂 
剧 》 的 主要 伴奏 乐器 ， 则 是 可 以 没有 疑问 的 。”* 男 外 杨 先生 认为 三 弦 、 琵 琵 为 元 杂剧 
的 主要 伴奏 乐器 是 不 对 的 。 遗 憾 的 是 ， 该 专著 并 未 对 北 曲 的 伴奏 乐器 展开 论述 。 

刘 念 效 的 《南戏 新 证 》 中 认为 南戏 所 用 乐器 有 两 种 情况 : “一 种 是 以 鼓 、 笛 、 拍 为 
主要 乐器 的 ， 这 是 保留 了 宋 杂 剧 的 演出 形式 ， 与 元 杂剧 早期 所 用 乐器 是 一 致 的 。 妃 一 种 
南戏 的 乐器 是 以 第 策 为 主 ， 助 以 就 、 拍 。 南 戏 不 同 于 宋 杂 剧 和 元 杂剧 ， 最 主要 的 特征 ， 
即 在 于 运用 了 唐 代 燕 乐 和 宋词 的 主要 乐器 第 策 。”“ 此 外 ， 作 者 论 及 北 曲 的 伴奏 乐器 时 
WA: “杂剧 的 伴奏 乐器 ， 我 们 从 壁画 和 元 杂剧 剧本 中 知道 是 鼓 、 笛 、 拍 板 为 主要 乐天 ， 
而 且 以 葡 、 稍 、 拍 板 三 者 为 伴奏 乐器 的 事实 ， 还 是 由 来 很 久 ， 人 至 少 是 宋代 就 已 经 把 这 三 
种 乐器 组 成 一 起 ， 成 为 完整 的 一 套 乐器 了 。 考 之 《武林 旧事 》 卷 四 “ 鼓 板 条 ”有 : ABT 
前 一 火 ， 鼓 儿 尹 师 聪 ， 拍 张 顺 ， 和 杨 胜 ， 张 师 和 盏 。” 既 然 咎 前 一 火 的 组 织 是 由 稍 、 拍 、 
鼓 三 种 乐器 所 组 成 ， 元 杂剧 继承 了 宋代 衢 前 一 火 组 织 形 式 ， 运 用 在 杂剧 的 伴奏 上 ， 就 有 
所 根据 了 。 况 且 ， 我 们 知道 ， 元 代 当 时 在 民间 普 吉 的 乐器 组 织 形式 ， 也 是 以 币 、 玛 、 拍 
三 者 合 组 在 一 起 或 者 加 上 另外 的 乐器 ， 可 以 运用 在 纪念 喜庆 的 场合 中 。 在 元 至 治本 《全 
相 平话 三 国志 》 中 的 桃园 结义 一 图 中 ， 绘 有 乐队 四 人 ， 一 人 打 吾 、 一 人 吹 稍 、 一 人 双手 
打 腰 鼓 、 一 人 执 拍板 。 从 这 些 材 料 中 ， 可 以 看 出 运用 这 几 种 乐器 组 合 一 起 来 作 伴奏 是 很 
广泛 的 事 ， 特 别 是 运用 在 杂剧 的 伴奏 中 。 我 以 为 元 杂剧 早期 一 些 时 候 的 乐器 ， 主 要 的 应 
该 是 哉 、 笛 、 拍 三 者 。 元 中 叶 以 后 或 明 初 ， 各 地 杂剧 演出 的 不 同 ， 有 条 件 也 有 可 能 加 进 
另外 的 乐器 ， 比 如 弦乐器 的 琵 瑟 。”” 

张 庚 、 郭 汉城 的 《中 国 戏曲 通史 》 中 也 简要 提 及 了 北 曲 的 伴奏 乐 费 ，“ 北 曲 演唱 时 
所 用 的 伴奏 乐器 ， 种 类 也 较为 多 样 ， 它 同样 承袭 了 各 种 传统 的 伴奏 艺术 及 民间 器 乐 演奏 
艺术 的 成 果 。 从 《大 行 散 乐 忠 都 秀 再 此 作 场 》 的 元 代 壁 画 上 ， 可 以 见 到 在 这 一 舞台 上 所 
用 的 伴奏 乐器 有 : BX. TH. Bea. MEAS TA (GERA) SR US CAS be HHA, WA “RE 
APRS TIO, A” PY) HSC, WARE PYRE ASH, A GS RS 
FAIR LPR R AES «IK INRA RSET ” ULSD, TERED AEE. FARK 
Nak Ramee, PEM SIGH PEZS AR, WME, AEF TR as MEE BU | 


“api: PERERA) > ABET: 人 民 音 乐 出 版 社 1981 版 ， 第 629 页 。 
AUR: 《南戏 新 证 》， 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 2014 版 ， 第 295 W. 

Beek: 《南戏 新 证 》， 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 2014 版 ， 第 295-296 页 。 
外 张 庚 、 郭 汉城 : 《中 国 戏曲 通史 》， 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 2014 版 ， 第 290 页 。 
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观众 和 演 染 舞台 气氛 的 作用 。” 

周 华 斌 先生 在 《中 国 戏剧 史 论 考 》 中 认为 ， 北 曲 杂 剧 主 要 源 目 于 前 代 的 “鼓吹 乐 ” 
和 “了 立 部 使 ”， 杂 剧 乐 器 主要 是 鼓吹 乐器 〈 即 常见 的 第 策 、 笔 、 笛 子 ) 和 击 节 乐器 〈 拍 
板 、 锣 、 鼓 ) 。“ 季 国平 《 北 曲 形成 论 : 渊源 篇 》 中 主要 探讨 了 北 曲 的 形成 过 程 ， 其 中 
涉及 到 的 伴奏 乐器 主要 有 过 鼓 ， 过 勤 是 民间 根据 官府 的 衙 鼓 而 作 ， 在 宋 元 时 期 ,伴奏 乐 
占 也 会 随 着 时 间 的 发 展 而 改变 ， 后 来 舞 过 鼓 在 农村 戏曲 中 特别 流行 ,并 产生 了 “村 里 示 
鼓 ” 曲 名 。” 郑 祖 圳 先生 对 北 曲 的 伴奏 乐器 一 一 笛 进 行 了 一 定 程度 的 研究 。 其 成 果 有 : 
《 宋 元 杂 剧 伴奏 乐器 及 其 宫调 问题 研究 》 通 过 宋 杂 剧 中 “把 色 ” 吹 笛 图 像 发 现 ， 和 任 是 宋 
元 杂剧 的 主要 伴奏 乐器 。 由 此 进一步 认为 宋 元 笛 上 宫调 的 字 谱 及 体系 与 明代 以 后 “ 工 斥 
七 调 ” 的 调 高 和 字 谱 之 间 是 一 脉 相 承 的 。“《 北 、 南 曲 笛 上 富 调 演变 考 析 》 认 为 : “ 宋 
元 杂剧 音乐 由 “六 宫 十 二 调 ” 的 固定 调 体 系 发 展 到 明代 以 后 的 北 九 宣 首 调 体系 ;而 永嘉 
杂剧 本 无 宫调 ， 明 代 以 后 也 产生 了 南 九 言 。 箭 作为 杂剧 的 伴奏 乐器 ， 从 燕 乐 二 十 八 调 体 
系 逐 渐 演 变 为 “ 工 太 七 调 ” 体 系 ， 成 为 北 、 南 曲 赖 以 定 调 的 乐器 。” 同 时 作者 进一步 认 
为 : “ 俏 作 为 杂剧 的 伴奏 乐器 ， 是 以 它 的 音量 和 音色 为 特点 的 ， 也 因为 在 笛 这 件 乐 器 上 
能 表演 出 流行 的 燕 乐 宫调 。 元 杂剧 时 代 ， 依 然 如 此 。”“ 张 本 一 先生 对 北 曲 伴奏 乐器 有 
一 定 程度 的 研究 ， 其 文 《 论 宋 金 大 曲 与 金 元 杂剧 音乐 构成 的 相似 性 》 认 为 “ 辽 的 散 乐 器 
包括 : SE. a. fH. AE. BEG. Tian. SSR. BL TM. SO. FA, SK, BK. 
Kis. BN FAR (CEE ORAS) PRR CHI a HA Te, 其 乐 当 由 辽 、 宋 而 来 。 至 
元 代 ， 散 乐 常 与 杂剧 并 称 ， 因 为 金 元 杂剧 本 身 就 综合 了 诸 杂 佼 艺 ， 其 内 涵 仍 为 传统 的 继 
承 。 如 山西 洪 洞 明 应 王 殿 元 剧 壁画 ， 题 额 为 “大 行 散 乐 忠 都 秀 在 此 作 场 ”， 山 西 万 荣县 
扳 山 风 伯 画 师 庙 石柱 刻字 ， 其 文 为 “大 行 散 乐 人 张 德 好 在 此 作 场 ”。 可 见 宋 辽 人 金 的 散 乐 
大 曲 乐器 也 应 为 金 元 杂剧 演奏 的 乐器 。”“ 张 本 一 《 论 北方 少数 民族 音乐 文化 对 元 杂剧 
影响》 认为 : “元 杂剧 戏曲 音乐 深 受 北方 少数 民族 音乐 文化 的 影响 ， 其 形成 是 隋唐 之 
后 我 国 北方 诸 民 族 音乐 文化 又 一 次 互相 融合 的 结果 。 音 乐 文化 上 的 融合 ， 对 元 杂剧 形成 
与 繁荣 具有 很 大 的 促进 作用 。” 其 中 论 及 伴奏 乐器 时 ， 作 者 认为 “元 杂剧 承袭 了 多 种 传 
统 的 伴奏 艺术 及 民间 演奏 艺术 的 成 果 ， 由 《大 行 散 乐 思 都 秀 在 此 作 场 》 元 代 壁 画 ， 可 见 


中 张 康 、 郭 汉城 : 《中 国 戏曲 通史 》， 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 2014 版 ， 第 291 页 。 

PIA: 《中 国 戏剧 史 论 考 》， 北 京 : 北京 广播 学 院 出 版 社 2003 版 ， 第 153 页 。 

BJ 季 国 平 ，《 北 曲 形成 论 渊源 篇 》，《 扬 州 师范 学 院 学 报 》 “社会 科学 版 ) 1989 第 8 期 ， 第 39 页 。 

BRAS: 《 宋 元 杂 剧 伴奏 乐器 及 其 宫调 问题 研究 》2004 年 第 3 期 ， 第 12-19 页 。 

BASE: 《 北 、 南 曲 第 上 宫调 演变 考 析 》，《 文 化 艺术 研究 》2012 年 第 1 期 ， 第 67-73 页 。 
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HERAK H BRE, WEZ ARE GERM BWH ORRA h: “ 持 着 些 刀 
EAR PRR’ » TER A. i ERR” o IRS GE 
索 与 金 元 北 曲 的 关系 》 认 为 : IARA a FETE H P AEH os ks A P EAR ER TS BGR 
金 元 时 期 的 北 曲 是 以 弦 索 为 主 的 弹拨 乐 , SOR a He de A Se aA, de 
曲 独 特 的 审美 风貌 。 弦 索 乐 器 能 够 精确 地 表达 北 曲 音 乐 的 宫调 转换 ， 以 弦 存 谱 。”™ 
余 复 生 《 宋 杂剧 “把 色 ” 考 辨 》 梳 理 了 学 术 史 上 “把 色 ” 概 念 的 流 变 ， 作 者 从 《 宋 
史 。 乐 志 》、《 梦 梁 录 》、《 都 城 纪 胜 》、 司 马 光 《枢密 院 三 月 十 三 日 于 大 相国 寺 开 局 
圣 节 道场 排 当 词 。 勾 曲 》 中 的 记载 ， 杂 剧 《 蓝 采 和 》、《 张 协 状元 》 中 的 记载 ， 山 西 蒲 
县 宋 杂剧 的 石雕 香 台 等 方面 论证 “把 色 ” 是 指 宋 元 杂 剧 的 伴奏 艺人 。 作 者 认为 : “RAR 
剖 中 “把 色 ” 这 种 乐 工 伴奏 体制 一 直 延 续 到 了 元 杂剧 ， 此 说 明了 元 杂剧 的 乐 工 伴奏 体制 
并 不 是 “无 中 生 有 ”， 而 是 承袭 前 代 一 一 宋 而 来 ， 南戏、 元 杂剧 中 “把 色 ” 的 沿用 则 说 
明了 宋 杂 剧 对 它们 的 影响 ， 宋 杂剧 、 南 戏 、 元 杂剧 中 都 有 “把 色 ” 的 运用 则 说 明了 “把 
E 在 当时 的 应 用 范围 比较 广泛 。”“ 此 外 作者 认为 “把 色 ” 的 伴奏 乐器 是 笛 、 第 策 。 
宁 恢 《 宋 金 元 曲艺 对 元 杂剧 之 影响 》 中 认为 宋 、 金 、 元 曲艺 的 伴奏 乐器 主要 是 锣 、 笛 、 
板 、 豆 等 ， 根 据 具 体 演出 适当 增 减 ， 而 元 杂剧 的 伴奏 乐器 为 玖 、 笛 、 板 、 锡 等 ， 有 时 也 
用 和 琵 慢 ，“ 通 过 对 比 ， 可 以 看 出 宋 金 元 曲艺 和 元 杂剧 的 伴奏 乐器 ， 基 本 上 是 一 致 的 。 二 
者 之 间 的 承 续 关 系 ， 一 目 了 然 ”。“ 海 震 《 戏 曲 管弦 伴奏 的 演进 》 一 文中 认为 ， 以 弹拨 
为 主 的 弦 索 是 北 曲 伴 礁 的 主要 形式 ， 同 时 还 认为 弦 索 和 北 曲 不 可 分 ， 它 对 北 曲 音 乐 有 着 
EHRE. REE: 《伴奏 乐器 与 戏曲 声腔 的 发 展 探 微 》 一 文 认为 伴奏 乐器 对 戏曲 
声腔 的 兴 拆 、 暗 变 、 发 展 有 和 草 大 人 作用， 伴奏 乐 费 与 声腔 唱 伴 交融 ，“ 曲 不 离 副 ”， 互 相 
促进 。" 李 宏 峰 ，《 元 杂剧 宫调 的 实践 基础 与 乐 学 内 涵 》 则 从 宫调 角度 分 析 元 杂剧 ， 认 
为 “ 明 清 南北 曲 实践 中 的 俗 乐 宫调 情况 并 非 元 杂剧 宫调 历史 原貌 ， 不 能 以 此 作为 元 杂剧 
宫调 无 调 高 、 笋 声 等 内 涵 的 依据 。 元 杂剧 以 管 色 为 主要 伴奏 乐器 的 机 制 ， 决 定 其 宫调 结 
构 与 唐 宋 俗 乐 调 体系 一 脉 相 承 ， 是 特定 音乐 体裁 对 俗 乐 二 十 八 调 体系 的 报 取 。” “王爷 
娜 《元 大 都 音乐 的 初步 研究 》 中 谈 及 元 大 都 的 器 乐 ， 简 要 梳理 的 蕊 荔 、 三 弦 、 火 不 思 、 


张 本 一 : 《 论 北方 少数 民族 音乐 文化 对 元 杂剧 的 影响 》，《 信 阳 师 范 学 院 学 报 》2002 年 第 1 期 。 
张 本 一 : 《 论 弦 索 与 金 元 北 曲 的 关系 》，《 民 族 艺 术 研 究 》2008 年 第 2 期 ， 第 21-25 页 。 

余 复生 : 《 宋 杂 剧 “ 把 色 ” 考 状 》，《 天 津 音乐 学 院 学 报 ( 天 籁 ，》2007 年 第 2 期 。 
TUR: 《 宋 金 元 曲艺 对 元 杂剧 之 影响 》，《 中 国 古 代 小 说 戏剧 研究 从 刊 》2003 E. 
海 震 : 《戏曲 管弦 伴奏 的 演进 》，《 戏 曲艺 术 》1992 年 第 1 期 。 
RSE. 《伴奏 乐器 与 戏曲 声腔 的 发 展 探 微 》，《 交 响 : 西 安 音 乐 学 院 学 报 》1996 年 第 4 期 。 
李 宏 峰 : 《元 杂剧 宫调 的 实践 基础 与 乐 学 内 涵 》，《 中 国 音乐 》2016 年 第 1 期 。 
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山西 师范 大 学 博士 学 位 论文 


EIZ Ma KEE EE. THE. JUL MEFE SS ee ae A UTTAR AY 
伴奏 乐队 与 合奏 乐 。 ” 王 菊 艳 在 《 试 论 北方 民族 在 北 曲 创造 上 的 贡献 》 中 论 及 少数 民族 
音乐 对 北 曲 的 影响 ， 北 方 民 族 音乐 表现 在 鼓吹 曲 ，“ 又 称 短 带 钞 歌 ”， 初 为 军乐 ， 为 北 
狄 西 域 的 音乐 。 北 曲 音乐 在 腔调 上 基本 保持 高 元 的 音调 与 中 原 地 区 的 音乐 保持 着 不 同 的 
风格 ， 最 后 作者 认为 北 曲 是 多 种 文化 交融 的 一 种 结果 。 这 里 面 涉及 到 北方 音乐 中 的 伴奏 
乐器 有 “ 鼓 ”、“ 第 ”、“ 匀 ”等 乐器 。 鲍 音 在 《 倒 喇 剧 。 北 曲 。 元 院 本 》 中 主要 论 
述 到 从 地 方 戏曲 入 手 来 探讨 它 与 主流 曲目 之 间 的 关系 问题 。 在 “ 倒 喇 剧 ” 中 涉及 到 了 乐 
器 有 琵 荔 、 铁 拨 、 十 四 筝 、 街 鼓 、 琥 珀 〈 胡 不 思 ) 、 胡 琴 等 乐器 。™ 

(二 ) 考古 资料 方面 的 北 曲 伴奏 乐器 研究 

戏曲 文物 是 一 种 文化 遗存 ， 采 用 戏曲 文物 研究 法 来 对 戏曲 进行 考释 ， 历 来 都 受到 戏 
曲 界 研究 学 者 的 重视 。 因 为 戏曲 考古 中 的 文物 是 研究 戏曲 的 重要 参考 资料 ， 它 能 够 弥补 
文献 资料 的 不 足 ， 使 研究 者 能 够 借助 直观 的 观察 ， 对 不 同 种 类 的 戏曲 作 全 方位 的 研究 、 
释 读 ， 再 结合 现 有 的 文献 资料 进行 甄别 、 深 论 ， 可 以 起 到 图 文 互 证 、 相 得 益 彰 、 推 波 助 
澜 的 效果 。 对 金 元 时 期 的 戏曲 考古 资料 进行 梳理 发 现 ， 在 部 分 壁画 、 巷 雕 、 戏 乐 傅 等 形 
式 的 戏曲 文物 中 ， 发 现 了 金 元 时 期 杂剧 表演 时 所 使 用 的 伴奏 乐器 ， 可 以 为 北 曲 伴奏 乐器 
研究 提供 一 定 的 图 像 资 料 ， 为 探究 北 曲 乐器 提供 相应 的 帮助 。 如 廖 奔 先生 的 《 宋 元 戏曲 
文物 与 民俗 》 是 较 早 系统 介绍 了 宋 、 金 、 元 时 期 的 戏曲 文物 的 专著 ， 其 中 第 三 编 《 戏 曲 
文物 与 宋 元 杂 剧 》 第 五 章 《 乐 器 》 介 绍 了 乐队 伴奏 、 乐 队 组 合 以 及 乐器 、 乐 床 等 。 “此 
外 ， 其 他 相关 研究 主要 有 以 下 方面 。 

1. 金 代 考 古 资 料 中 的 北 曲 乐器 研究 

邢 志 向 《以 山西 晋 南戏 曲 砖 雕 为 例 看 宋 金 元 杂剧 的 发 展 衍 变 》 概 述 了 山西 晋 南 地 区 
的 戏曲 砖 对 情 况 ， 并 对 晋 南 地 区 墓 匡 出 土 的 戏曲 砖 雕 进行 整理 。 在 文章 第 三 部 分 ， 简 单 
分 析 晋 南戏 曲 文物 的 伴 帮 乐器 ，“ 从 稳 山 马 村 出 土 的 金 幕 砖 雕 来 看 ， 伴 奏 乐 队 已 从 位 于 
杂剧 演员 两 旁 发 展 到 一 种 已 有 的 固定 形制 。 稳 山 马 村 一 的 伴奏 乐队 有 六 人 , 对 称 性 排列 ， 
Fi LTA KE. BETA FAR. AA BTA RE, PTR PS Ba AES, AS 
成 梅花 状 。 BELL ESAS APE SS AB ES EAB AS ERE, 乐队 人 数 为 五 人 , FRR AR KR 
— TBE. FA. RETR. FRESE. M 5 乐队 人 数 为 四 人 ， 伴 奏 乐 器 有 一 拍板 、 一 人 御 往 、 


CE as: 《元 大 都 音乐 的 初步 研究 》， 福 建 师范 大 学 2005 年 硕士 学 位 论文 。 

PERTE: 试 论 北方 民族 在 北 曲 上 的 贡献 ，《 北 方 文物 》1994 年 第 2 期， 第 59 页 。 

BiG: 《 倒 咖 剧 : 北 曲 :元 院 本 》，《 内 蒙古 艺术 》2002 年 第 1 期， 第 78 页 。 

GIA. 《 宋 元 戏曲 文物 与 民俗 》， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 ，2016 年 。 
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一 横 稍 、 一 人 袖 手 而 坐 。 新 绛 具 吴 玲 庄 村 的 元 代 早 期 幕 匡 砖 周 中， 伴奏 人 数 为 四 人 ， 位 
于 杂剧 演员 的 两 旁 ， 仍 以 鼓 和 板 为 主 奏 乐 器 。” ”同时 作者 认为 宋 金 元 杂剧 的 主 奏 乐 器 
包括 打击 乐器 和 吹奏 乐器 。 

杨 宝 顺 等 《河南 焦作 金 幕 发 掘 简 报 》 发 掘 出 散 乐 图 像 石 具有 重要 的 参考 价值 ， 该 石 
“ 砌 于 墓室 的 西 壁 , 是 此 散 最 有 价值 的 一 幅 图 像 。 图 面 高 56、 宽 111 厘米 , 共 刻 十 一 人 。 
中 间 二 人 形体 较为 矮小 ， 左 面 一 人 戴 嵌 头 ， 着 圆 领 长 袍 ， 下 露 双 靴 ， 双 目 注视 另 一 人 ， 
WEXNER. AT ASKIN, EG AUER, Pas, HRY, en BEN, XN 
AMES o WAHA 2 Re EE Gy TA MPR LAER A AR, DAEA A 
侧 ， 作 伴奏 状 。 其 中 左面 四 人 ， 有 二 人 头 戴 展 脚 嵌 头 ， 吴 穿 圆 领 宽 袖 长 袍 ， 腰 系 音 带 ， 
双手 执 千 筑 。 男 二 人 装束 与 前 者 略 同 ， 胸 前 皆 挎 杖 敦 ， 避 映 中 部 此 这 盖 宽 大 的 披 巾 。 其 
中 一 人 击 总 ， 妃 一 人 亦 作 散 击 状 。 右 侧 五 人 ， 一 人 头 扎 软 巾 ， 身 着 袍 服 ， 身 前 置 一 巨 鼓 ， 
双手 作 击 鼓 状 。 其 余 四 人 ， 一 人 头 戴 披 巾 ， 喘 穿 圆 领 长 袍 ， 双 手持 节 板 ， 一 人 执 御 繁 ， 
作 吹奏 状 ， 另 两 人 头 戴 屿 巾 ， 缘 扎 护 腰 ， 系 音 带 ， 喘 罕 长 袍 ， 下 露 双 足 ， 各 执 手 鼓 一 具 ， 
由 左手 持 或 ， 辟 面 周围 吉 饰 连 因 ， 其 右手 人 誉 小 杖 作 击 打 状 。 这 种 在 乐队 伴奏 下 ， 双 人 起 
舞 的 画像 石刻 ， 实 属 少见 ， 它 对 于 研究 、 一 了 解 戏 曲 、 舞 蹈 发 展 情况 ， 具 有 重要 的 参考 
价值 。”™ 

此 外 在 西汉 封 金 菇 中 发 现 散 乐 陶 俑 两 件 ， 一 件 高 38 EK, Sk ESL AIREY, EF 
FEMA, FERPA, WE, AEBS HG, FRB ERB. FTP A et 
36 厘米 , 头 上 缩 发 ,服装 与 第 一 件 相同 , 在 膝 上 放 管 一 把 三 弦 , 但 是 三 弦 上 部 已 经 残缺 ， 
左手 按 纺 ， 右 手 作 弹 奏 状 。 两 者 都 在 表演 乐器 。 ”焦作 市 文物 工作 队 《 河 南 修 武大 位 金 
代 杂 剧 砖 雕 幕 》 介 绍 了 河南 修 武 大 位 金 代 杂 剧 砖 雕 墓 ， 该 杂剧 砖 雕 主要 位 于 墓室 的 东 
北 壁 和 西北 壁 。“ 墓 室 东 北 壁 有 五 个 人 物 形 象 ， 从 左 到 右 分 别 为 拱手 者 、 持 物 者 、 吹 
口哨 者 、 戴 卷 角 幅 头 者 、 摇 手 鼓 者 。 拱 手 者 ， 头 戴 岩 头 ， 面 露 微笑 ， 喘 穿 圆 领 罕 袖 袍 、 
EIR AFT, MR RUA, ARER, AF ARER ER 
th. FEATH WEE. KOKA, AMERS, KARR, AFTE, £F 
中 指 与 拇指 放 在 口中 作 吹 哨 状 , RRR, EFRR, WAM, DRRR. AR 
卷 角 幅 头 者 ， 吴 罕 方 领 罕 袖 长 袍 ， 腰 间 束 带 ， 脚 上 穿 靴 ， 左 手 扶 住 腰带 ， 右 手 立 于 胸 


器 邢 志 向 : 《以 山西 晋 南戏 曲 砖 周 为 例 看 宋 金 元 杂剧 的 发 展 衍 变 》，《 音 乐 创作 》2017 年 第 12 期 。 
叫 杨 宝 顺 等 ， 《河南 焦作 金 莫 发 掘 简报 》， 《文物 》1979 年 第 8 期 ， 第 2 页 。 
D 杨 宝 顺 等 ， 《河南 焦作 金 幕 发 掘 简报 》， 《文物 》1979 年 第 8 期 ， 第 7 页。 


水 


‘ii 
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前 ， 手 中 持 一 物 。 摇 手 鼓 者 ， 头 戴 屿 头 ， 穿 罕 袖 长 袍 ， 腰 束 带 。 左 手 前 伸 帮 鼓 与 肩 部 


Ly. AFFE. 
吹 笛 童 子 、 拍 板 童 
短裤 、 腰 间 束 带 、 足 穿 靳 子 。 双 手紧 握 横 竺 ， 作 吹 币 状 。 拍 板 童子 ， 头 挽 双 茵 ， 宽 袖 


红 袍 和 白 脸 ， 头 向 左 微 倾 。 西 北 壁 有 四 个 乐 俑 砖 雕 ， 从 左 到 右 分 别 为 


RS. CHET, 


KAR, FERIE, MF 


HREF, KHET, AHRS, CARR FF 


HM PEAK, MARAR, PPI ESR ESET, 


KILA, RER, LER ARIE eR, PRR. PPI, ZR ASE, HE 


向 前 ， 一 腿 往 后 跷 起 ， 全 身 作 跳 
AYER, HAE 


BR. FAT, KERNE, KAER Ehi F 
FAMT. RBS, HP, MaN, A. ” 


ASNT SCAG EAR GPF R AT EARR) MA T R BAE Be NY sie TA E 
EAA CARTE AE 9 ER MEZI A AE a SE A AEE E KERE T 


TH AR Ae aE. ECA Te TE. Pe TE. SR EE. WAPI AR OR A, KEL 


PEAS BC UID AF AMERA UT, ERENT it, FERT, WEF 


M, PRP R ARR. 


eaa EIERNE) MA T A BA EE EAE 


AE Se, F z E 


TEJ 


BREA EAP AA, MARZ, TATE Wi, Shak 


Desk, BACs, WATCH, ABC FARE Nn, SARNANE, BEA 
AFH, 右手 弹 弦 。 右 侧 为 一 位 舞蹈 人 物 形象 ， FIA, TAR, OU AS Hk, 
se 


和 两 个 卫士 上 方 各 置 四 位 散 乐 艺人 


Ram oA. AAAA. 


ARMER ce C20 FREE MAT PEE BN ERAF TEP BEE J LE 


。 两 组 分 别 为 : 第 一 组 ， 吹 口哨 艺人 、 表 演艺 人 、 


第 二 组 ， 吹 笛 世 人 、 拍 板 世 人 、 吹 年 筑 世 人 、 吹 笔 芯 人。 


TRS A AVERTED Ae ot Shi USK, GRA, TET Rr, TAG 
CMK (AR BEER ESE EME AR) MATERE ER SEE EE A EAR, 


在 段 氏 幕 芋 南 壁 上 刻 有 杂 


MEERE A 共 


aR 


在 前 面 砌 有 高 台 , 4 


中 焦作 市 文物 工作 队 : 


ill AW 9 i, 8 


RYH, TBARS, KREE. Æ M4 5 oe 3 a BEALE A — 


分 成 两 组 , 前 面 有 4 位 演员 , 后 面 有 四 位 伴奏 演员 ， 


称 为 “ 乐 床 ”。 四 位 伴奏 艺人 坐 在 其 中 ， 所 持 不 同 乐 器 ， 罕 圆 领 
罕 袖 长 袍 ， 姿 态 各 异 。 演 奏 极 其 投入 。” 


PLES I TH SC priti 


究 所 : 


《河南 修 武大 位 金 代 杂剧 夸 驹 募 》,《 文 物 》1995 年 第 2 期 ,第 57-58 W. 


(ae PARLIN etn ESE), 《中 原文 物 》 2000 年 第 6 期 ， 第 28-29 页 。 
B 张 建文 ， 《洛阳 道北 金 代 砖 雕 募 》,《 文 物 》2002 年 第 9 期 ， 第 24-25 页 。 


Blase, (PREY) BEN 纪年 砖 雕 莫 》， 


Syy : 《 金 RERE P 的 人 物 砖 雕 艺术》 


《文物 》2008 年 第 9 期 ， 第 36-40 页 。 
《文物 世界 》2014 年 第 1 期， 第 25-26 页 。 
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除 砖 雕 外 ， 金 代 壁 画 中 也 有 出 现 北 曲 伴奏 乐器 ， 其 研究 成 果 也 以 介绍 性 为 主 。 马 金 
s 剧 图 。 画 面 中 共 
人 ， 其 中 有 一 位 艺人 为 伴奏 艺人 ， 伴 奏 艺 人 为 右 侧 第 一 人 ， 头 戴 黑 色 居 头 ， 


化 《山西 金 代 壁画 幕 初步 研究 》 中 介 


计 5 位 艺 


GARNER 


介绍 了 山西 屯 留 宋 村 金 代 盛 


6A, WA 


PE, 


Hist, FELT Ba, EFTIR. 


IEE 22 FY PSE ET J EA 2 ail PAR 


6 ALT REMERA, HP VU SK FL 


圆 领 长 袍 ， 手 持 拍 板 ， 作 表演 状 。” 
2. 元 代 考 古 资 料 中 的 北 曲 乐器 研究 


> He gH 


ARF 


担 的 角色 ， 并 与 侯 马 芋 
方面 的 变化 ， 但 该 文 并 未 分 析 壁 画 中 的 乐队 人 物 。 
副 的 演出 形式 》 一 文 论 及 元 杂 


ITIC 


《 潜 洞 广 胜 村 元 代 壁 画 中 的 戏曲 人 物 》 


曲 配 弦 索 ”， 
《全 相 平话 三 国志 
的 加 入 ， 应 当 是 在 元 中 叶 以 后 或 者 明 初 。 这 里 还 应 考虑 一 点 : 即 因为 各 地 杂 
有 的 地 方 ， 有 条 件 也 有 可 能 加 进 象 琵 
BERRE) MAT 1973 年 河南 省 焦作 市 西汉 封 村 出 土 的 元 莫 ， 该 墓 为 砖 驹 
E 俑 、 弹 三 弦 琴 从 俑 、 击 鼓 童 俑 、 拍 板 童 俑 、 
这 些 艺 
组 艺人 戏 俑 来 看 ， 在 当时 应 该 是 一 个 乐队 的 组 合 ， 
医师 酒 流 沟 北 宋 墓 杂 


出 的 不 同 ， 


作 元 代 散 乐 杂 
墓葬， 在 墓葬 中 出 土 了 吹 笛 童 
DUM. E 
人 的 爱好 ， 从 这 一 
Haza WIAA 


蹈 俑 、 


人 


杂 
EZ 


“Pel HE A tet 


哨 俑 ， 


Lent 
ie) 


PEE CBF RAT Bb LL oT CE m Ts FR) A 
现 两 组 仪 乐 图 像 ， 一 


A” Wa 
》 中 的 史料 得 出 元 杂 


[3] 
PK 


mie, Veer em AAS 


绍 了 西关 M1 墓葬 南 壁 上 绘制 的 杂 


“ 王 进 先 《山西 屯 留 宋 村 金 代 幕 》 
剖 人 物 图 . 左 侧 画面 绘制 有 
， 面 部 表情 请 稽 ， 


分 析 了 广 胜 寺 明 应 王 典 壁画 中 人 物 承 
十 氏 幕 金 院 本 戏 俑 进行 对 比 ， 得 出 金 元 之 际 戏曲 脚色 、 化 妆 、 服 饰 


《从 山西 洪 洞 明 应 王 殿 壁 画 浅 


# 剧 《 蓝 采 和 》、 


剖 的 主要 伴奏 乐器 是 笛 、 


EEE Age 
已 EASY 


S571 Th AR AE o 


He AFH. 


剖 的 伴奏 乐器 , EVE HR T WR ERK “db 
《武林 旧事 》、 
“ 弦 索 乐器 
剖 在 当时 演 


HESAR ~ 


”“ 王 敏 英 《河南 焦 


SE 


人 形象 生动 ， 较 好 地 展示 了 元 代 散 乐 发 展 的 情况 以 及 元 


人 的 动态 描绘 ， 神 情 上 自然， 线条 流畅 ， 


[5] 


整体 感 强 。 


组 位 于 过 道 


Hi AR HE 


类 型 ， 


剖 砖 雕 都 属于 一 个 


Gin Pa EA 
并 在 形象 塑造 上 比较 注 


介绍 了 山东 济南 干 佛山 元 代 壁 画 医 中 发 
， 画 面 上 为 6 名 女子 组 成 的 仪 乐队 ， 六 名 女 艺 人身 


着 长 裙 ， 手 持 乐 器 ， 乐 器 有 签 保 、 马 头 弯 柄 花 瑟 、 拍 板 、 琵 花形 乐器 ， 其 余 两 名 艺人 分 
不 清 手 中 所 持 乐 器 。 男 一 组 位 于 过 道 西 壁 ， 为 五 名 男子 组 成 的 佼 乐队 ， 五 人 和 组 穿 交 领 罕 
Uag: 《山西 金 代 壁画 幕 初 步 研究 》,《 文 物 春秋》2002 年 第 5 期 ， 第 12 页 。 

PI HEE: 《山西 屯 留 宋 村 金 代 莫 》， 《文物 》 2003 年 第 3 期 ,第 51 页 。 

BIRERE: GAM ESE GARE m P 的 戏 |] 人 物 》，《 艺 术 控 索 》2007 年 第 6 期 。 

Hak: 《从 山西 洪 洞 明 应 王 殿 壁 画 浅 析 元 杂剧 的 演出 形式 》，《 山 西 师 院 学 报 〈 社 会 科学 版 ) 》1984 年 1 期 。 
BERI: 《河南 焦作 元 代 散 乐 杂 剧 砖 雕 》，“《 中 原文 物 》2012 年 第 2 期 ， 第 99-102 页 
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ARAL, PRR at, Apa ll WAG. HE. ASE, FR PATER ao EAN o 


杨 富 斗 《 山 西 运城 西里 庄 元 代 壁 画 幕 》 介 绍 了 在 山西 运城 西里 庄 元 代 壁 画 墓 东 壁 上 


面 绘 有 一 组 戏曲 艺人 ， 共 计 6 人 ， 其 中 第 三 人 为 女 艺 人 ， 在 画面 上 
TERK RIA MEE, SHARES AP ae, Pe, HT EE 
左手 按 弦 ， 右 手 似 在 弹拨 。 第 四 人 头 戴 黑色 异 头 ， 喘 穿 
带 ， 脚 穿 黑 色 肤 子 ， 喘 体 微 侧 ， 双 手 握 横 箭 作 吹奏 状 。 第 五 人 头 戴 黑 色 屿 头 ， 面 部 留 有 


只 能 看 到 背面 ， 上 刁 


` 


赭 色 圆 领 罕 袖 长 袍 ， 腰 系 黄色 束 


衣 须 ， 吴 穿 罕 袖 长 袍 ， 腰 间 束 带 ， 脚 穿 黑 色 识 子 。 靠 身体 右 侧 ， 胸 前 挂 有 一 圆 形 鼓 ， 双 


手 执 喜 析 作 散打 状 。 第 六 人 为 女 艺 人 ， 头 扎 蝶 形 医 ， 上 身 穿 红色 区 领 罕 袖 衣 ， 外 着 淡 黄 


色 半 袖 衫 ， 下 身 穿 红色 长 衬 ， 脚 部 已 脱落 不 清 ， 身 体 微微 右 侧 ， 双 手持 拍板 在 胸 前 。” 
陕西 省 考古 研究 所 《陕西 浦城 洞 耳 村 元 代 壁 画 幕 》 介 绍 了 在 陕西 浦城 洞 耳 村 元 代 壁 画 墓 
中 东 壁 和 南 壁 上 面 绘制 有 乐舞 图 像 ， 画 面 中 人 物 共 有 6 人 ， 北 壁 第 一 人 身份 地 位 较 高 ， 
身 痢 右 社 蓝 袍 ， 脚 穿 黑 靴子 ， 似 作 醇 酒 而 离 宴 而 出 ， 一 个 人 换 扶 。 一 副 使 也 作 醉 酒 态 ， 
身 作 右 社 白衣 ， 腰 间 束 带 ， 脚 穿 靴 。 喘 后 一 位 随从 ， 穿 右 宪 红 衣 ， 脚 穿 黄 靴 。 其 余 三 人 
作 演奏 状 ， 其 中 艺人 居 后 ， 头 戴 黑 色 斗 形 等 帽 ， 腰 间 束 带 ， 脚 穿 跨 鞭 ， 怀 抱 四 弦 火 不 思 ， 
正在 弹拨 。“ 姬 翔 乐 《陕西 榆林 发 现 的 元 代 壁 画 》 介 绍 了 在 陕西 榆林 发 现 的 元 代 壁 画 莫 


中 有 一 马队 ， 马 队 旁边 有 4 为 艺人 ， 分 别 为 二 男 二 女 ， 


PONIES, REE E 


Kl, KAEM, mee TH, PPE mR, A 


W, HM, ERER: AA ASA, AF AEREA HE 


AFB ENKI, AER EER 


HK, FAFA 


色 长 福 ， 外 穿 灰 色 对 衬 半 袖 衫 ， 双 手 执 拍板 作 击 打 状 。 一 人 头 梳 包 妖 ， 上 身 白 色 袜 衣 ， 
下 穿 绿色 长 裙 ， 怀 抱 琵 瑟 作 弹 奏 状 。“ 西 安 文物 保护 考古 所 《西安 东 郊 元 代 壁 画 幕 》 介 


绍 了 在 西安 东 郊 元 代 壁 画 幕 的 墓道 的 西 辟 上 发 现 了 一 幅 散 乐 图 ， 图 中 绘制 三 人 为 女 艺 


人 ， 二 位 艺人 手持 乐器 作 演 奏 状 ， 其 中 涉及 到 的 乐器 有 拍板 、 七 弦 生 ， 
架 。“ 杨 永 林 《陕西 大 雨 冲 出 元 代 古 慕 精 美 壁画 重见天日 》 介 绍 了 在 陕西 省 横山 县 
罗拉 台 村 元 代 壁 画 墓 中 的 北 壁 和 南 壁 分 别 绘 有 三 名 艺人 。 南 壁 艺人 分 别 手持 花王 、 


中 间 一 人 手持 鼓 
镇 


al 


Si 
d 


UAE: 《济南 千 佛 山 元 代 壁 画 莫 清 理 简 报 》， 《华夏 考古 》2015 年 第 4 期 ， 第 16 页 。 
Bg: 《山西 运城 西里 庄 元 代 壁 画 幕 》，《 文 物 》1988 年 第 4 期 ， 第 78 页 。 
器 陕 西 省 考古 研究 所 : 《陕西 蒲 城 洞 耳 村 元 代 壁 画 募 》，《 考 古 与 文物 》2000 年 第 1 期 ， 第 18-19 页 。 


向 姬 翔 乐 《陕西 榆林 发 现 的 元 代 壁 画 》， 《文博 》2011 年 第 6 期 ， 第 72 页。 


加 西安 文物 保护 考古 所 : 《西安 东 郊 元 代 壁画 莫 》，《 文 物 》2004 年 第 
10 


HH, HI 63 页 。 


长 笛 演 奏 ， 北 壁 脱落 不 清 ， 这 也 是 陕 北 地 区 首次 发 现 的 一 座 元 代 壁 画 莫 项。” 

元 代 涉 及 到 北 曲 乐器 的 壁画 除 洪 洞 广 胜 寺 元 代 壁 画 外 ， 房 道 国 《 济 南 干 佛山 元 代 
壁画 幕 》 介绍 了 在 济南 千 佛 山 元 代 壁 画 墓 中 , 位 于 国道 东 壁 发 现 仪 乐 图 , 画面 长 约 122 
厘米 ， 宽 约 50 厘米 。 从 图 像 上 来 看 ， 画 面 上 有 六 个 女子 构成 一 个 仪 乐 队 。 六 人 刁 着 
长 衬 ， 每 位 伎 乐 人 物 手 中 执 乐器 作 演奏 状 ， 北 面 的 女子 怀抱 马 头 弯 柄 花王 ， 靠 其 劳 边 
的 女 佼 乐 双手 执 拍板 ,南边 的 女 伎 乐 艺人 双手 弹 奏 签 徐 ， 其 余 的 仪 乐 艺人 由 于 墙 面 损 
毁 ， 看 不 清 手 持 乐 器 。” 刘 冰 《 内 蒙古 赤峰 沙子 山 元 代 壁 画 墓 》 介 绍 了 在 内 蒙古 赤峰 
沙子 山 元 代 壁 画 墓 MZ 壁面 上 发 现 有 《乐舞 图 》 一 幅 ， 画 面 中 有 背景 环境 的 描绘 ， 在 
场景 中 有 红色 栏杆 ， 太 湖 石 、 芭 态 及 其 他 花卉 的 描绘 。 中 央 有 大 树 一 株 ， 树 下 有 一 女 
子 ， 着 红 衣 蓝 衬 ， 披 帅 ， 站 在 一 个 方形 地 黎 上 挥 袖 起 舞 。 站 在 女 艺 人 旁边 的 男子 ， 头 
WIA, 着 红 衫 ， WTEM, KERE, OP RAS. 在 大 树 的 右面 ， 有 三 个 男 艺 人 ， 
其 形象 特征 分 别 为 : CAKRA, 着 黄色 翻领 长 礼 子 ， 右手 执 一 物 ; 中 间 的 人 头 戴 
平角 幅 头 ， 喘 着 绿 衫 ， 脚 穿 乌 炎 ， 手 持 横 笛 作 演奏 状 ， 另 外 一 位 艺人 头 戴 便 脚 屿 头 ， 
身 穿 绿 衫 ， 脚 路 乌 识 ， 红 色 束 腰 ， 双 手持 答 头 。 ”项 春 松 《内 蒙古 赤峰 市 元 宝山 元 代 
壁画 幕 》 介 绍 了 在 赤峰 元 宝山 墓 莫 的 幕 门 东 侧 发 现 了 礼 乐 仪 会 图 ， 壁 画 画 在 东 、 西 两 
面 墙 上 ， 东 面 三 人 ， 从 人 物 形象 来 看 ， 三 人 均 为 乐师 ， 都 身 穿 圆 领 鹤 袖 袍 ， 颜 色 分 别 
为 红色 、 绿 色 和 紫色 , 脚 上 均 穿 鞋 。 三 位 乐师 所 操控 的 乐器 分 别 为 杖 、 横 笛 和 喜 。 西 
侧 对 应 也 图 绘 三 人 ， 头 部 损坏 不 清 ， 第 一 位 艺人 手 执 杖 ;第 二 位 艺人 ， 吴 穿 圆 领 窗 祝 
Ke, HA ARR, APE, ERER; BSM A, AFAFA, REA 
玉带 ， 脚 部 穿 靴 ， 双 手 击 拍板 ， 作 击 打 状 。 “项 春 松 《内 蒙古 赤峰 市 元 宝山 元 代 壁 画 
墓 》 介 绍 了 在 洛阳 伊川 元 墓 墓 室 西 壁 发 现 仗 乐 艺人 形象 ， 其 中 男性 艺人 四 人 ， 头 部 均 
BREER. MAERUA: B-E ATAMER, AFA, AFi 
弦 作 弹拨 状 ; OMAN, HE, KARE. GERAUMER, RENAE, NFA 
笔 ， 作 吹奏 状 。 第 三 位 艺人 映 痢 圆 领 鹤 袖 长 袍 ， 腰 间 束 带 ， 双 手 拿 一 横 笛 ， 扭 头 作 吹 
奏 状 ;第 四 位 艺人 ， 漫 勒 不 清 ， 仅 存 局 部 ， 腰 间 系 一 面 扁 圆 鼓 ， 鼓 面 为 黄色 。” 

从 金 元 时 期 的 墓 荆 发 掘 情况 来 看 ， 金 元 墓葬 中 出 土 的 相关 伴奏 乐器 的 资料 主要 集中 


pen; 


Dak: 《陕西 大 雨 冲 出 元 代 古 墓 精美 壁画 重见天日 》，《 光 明日 报 》2015 年 1 月 20 日 第 9 版 。 
争 房 道 国 ，《 济 南 干 佛山 元 代 壁 画 幕 》,《 华 夏 考 古 》2015 年 第 4 期 第 16 页 。 
B] 刘 冰 ，《 内 蒙古 赤峰 沙子 山 元 代 壁 画 幕 》,《 文 物 》1992 年 第 2 期 ， 第 27 页 。 

外 项 春 松 : 《内 蒙古 赤峰 市 元 宝山 元 代 壁 画 莫 》,《 文 物 》1983 年 第 4 期 第 43 页 。 

BIA She: 《洛阳 伊川 元 幕 发 掘 简报 》,《 文 物 》1993 年 第 5 期 ， 第 43 页 。 
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在 一 些 大 型 幕 竟 之 中 。 金 代 前 期 多 采用 火 匡 ， 而 到 了 金 代 中 期 之 后 采用 土 音 。 元 代 一 直 
盛行 土 莽 ， 但 是 元 代 旺 室 其 匡 一 般 埋 藏 于 漠 北 地 区 。 从 金 元 幕 匡 中 出 土 的 乐器 来 看 ， 都 
极力 地 去 营造 一 种 氛围 ， 使 死者 能 够 在 另外 一 个 世界 享受 像 人 间 一 样 ， 试 图 营造 一 个 能 
供 死 者 享受 的 一 个 世界 。 从 莫 荆 中 出 土 的 金 元 时 期 的 伴奏 乐器 来 看 ， 早 期 主要 涉及 到 的 
乐器 有 锡 、 鼓 、 拍 板 、 笛 子 作为 北 曲 第 见 的 四 大 乐器 ， 而 对 于 弦 索 乐器 却 较为 少见 。 
由 上 述 可 见 ， 通 过 历史 文献 资料 对 北 曲 乐器 的 研究 成 果 不 多 ， 且 极为 分 散 ， 不 少 提 
及 北 曲 伴奏 乐器 的 研究 都 是 在 其 他 成 果 的 基础 上 进行 的 附带 研究 ， 缺 乏 专门 性 探讨 ， 如 
孙 玄 龄 先生 的 《元 散曲 的 音乐 》 一 书 中 的 散曲 伴奏 乐器 研究 以 及 张 康 、 郭 汉城 的 《中 国 
戏曲 通史 》 均 是 如 此 。 这 使 得 北 曲 伴奏 乐器 研究 缺乏 全 面 性 、 系 统 性 的 研讨 ， 其 研究 的 
深入 性 远 远 不 够 。 而 考古 资料 视 域 下 的 北 曲 乐 器 研究 多 停留 在 考古 发 掘 的 层面 上 ， 介 绍 
性 内 容 为 主 。 在 金 元 时 期 的 墓葬 中 出 土 了 一 定数 量 的 乐器 ， 墓 荆 中 乐器 的 种 类 涉及 到 
KAFE. FEN. AH. JB. 28, FESR. BTR. PE. TA. a. RK. HL =k. AH 
较 于 北 曲 本 体 的 研究 而 言 ， 伴 奏 乐 器 的 研究 相当 薄弱 ， 作 为 北 曲 的 重要 组 成 部 分 ， 我 们 
有 必要 对 北 曲 伴奏 乐器 进行 深入 系统 的 研究 。 


三 、 研 究 思路 与 研究 方法 

(一 ) 研究 思路 

本 文 以 金 元 时 期 的 北 曲 伴奏 乐器 为 研究 对 象 ， 通 过 对 北 曲 文献 史料 的 研读 ， 全 面 整 
理 北 曲 文 献 中 与 伴奏 乐器 相关 的 史料 ， 特 别 是 杂剧 中 使 用 伴奏 乐器 的 科 白 、 散 曲 曲 文中 
提 及 的 乐器 类 型 ， 真 实 而 客观 地 再 现 北 曲 伴奏 乐器 的 类 型 、 发 展演 变 、 功 能 等 。 以 期 从 
伴奏 乐器 的 角度 为 北 曲 研究 添砖加瓦 。 

(=) 研究 方法 

1. 文献 研究 方法 : 通过 对 北 曲 文献 进行 梳理 查证 ， 全 面 了 解 北 曲 发 展 的 历史 全 貌 。 
在 查阅 北 曲 历史 文献 中 ， 重 点 把 握 金 元 时 期 出 现 的 北 曲 伴奏 乐器 的 历史 文献 资料 ， 特 别 
是 对 散曲 曲 文 、 杂 剧 剧本 中 出 现 的 乐器 史料 进行 研究 分 析 。 

2. 戏曲 文物 学 的 研究 方法 : 通过 对 考古 中 出 土 的 相关 金 元 时 期 的 戏曲 文物 图 像 资料 
进行 图 像 学 的 分 析 ， 挖 掘 背 后 所 强 含 的 时 代 精 神 、 审 美 倾 向 、 文 化 内 涵 及 历史 价值 等 彰 
显 出 特有 的 意义 。 

3. 比较 研究 法 : 通过 对 金 元 时 期 出 现 的 北 曲 伴奏 乐器 与 隋唐 、 五 代 、 两 宋 、 明 清 时 


期 所 使 用 的 伴奏 乐器 在 使 用 上 进行 比较 ， 总 结 出 在 金 元 时 期 北 曲 乐器 所 使 用 的 特征 。 
12 


4. 社会 历史 学 研究 法 : 通过 对 金 元 时 期 的 社会 政治 、 经 济 、 思 想 、 文 化 、 艺 术 、 民 
俗 等 历史 背景 进行 梳理 ， 回 溯 到 一 定 的 历史 语 境 之 中 ， 进 行 推理 和 思辨 考 辨 金 元 时 期 
北 曲 乐器 伴奏 特点 形成 的 成 因 。 


四 、 主 要 创新 点 

本 文 的 创新 点 主要 包括 : 

《一 ) 从 曲 文 角度 研究 北 曲 伴 奏 乐 器 。 目 前 在 北 曲 研究 中 ， 伴 奏 乐 器 是 较为 薄弱 的 
一 个 环节 ,其 研究 缺乏 专门 性 、 系 统 性 , 研究 成 果 多 为 北 曲 其 他 主题 研究 下 的 附带 研究 。 
通过 对 北 曲 史料 特别 是 杂剧 剧本 科 白 与 散曲 曲 文中 乐器 史料 进行 收集 、 整 理 与 分 析 ， 厘 
THANE SS RASA, WARTS TPT ELAN, HUT RL. BE e eiee 
te” ACK. Fi. EEG; WP “AR, RIZE” MA. EPG; HCP 
H “WES E OR, HARKER” MAE os. RAE. AINERE h P 
EMRA” “MSE TER” . “ORS” o ERM” 5 EARE, REE” 
“SN SBI” 5 TAREE” E Be FESS IR Ar M H SC ETT LS HT o 

(二 ) RTE a EARP BLS os aE TOT IE. AG HAN > He. GSR a 
Pe wm ON GES. DFE, EER], EHH eee, RÉRE 
展 的 源流 又 是 如 何 ， 学 界 缺 乏 系统 研究 ， 本 文 稍稍 弥补 这 方面 研究 的 不 足 。 

(三 ) 北 曲 曲 文中 提 及 的 乐器 除 作 为 伴奏 乐器 外 ， 还 常用 作 情 绪 表 达 的 文学 
这 方面 学 界 研究 较为 薄弱 ， 本 文 对 琵 亚 、 锦 瑟 、 笛 、 第 在 北 曲 中 的 文学 意象 进行 系统 梳 
理 ， 稍 稍 弥补 这 方面 研究 的 不 足 。 

《四 ) 乐器 作为 北 曲 的 物质 载体 , 在 金 元 时 期 的 考古 发 现 中 有 大 量 遗 存 , 包括 壁画 
砖 雕 、 戏 乐 俑 等 ， 目 前 学 界 对 戏曲 文物 的 研究 多 局 限于 历史 学 、 考 古 学 领域 ， 未 能 采用 
多 学 科 的 综合 研究 法 进行 系统 研究 ， 本 文 重点 对 陕西 韩 城 盘 乐 村 北宋 杂剧 壁画 、 山 西 潜 
洞 广 胜 寺 明 应 王 怀 元 代 杂 剧 壁画 和 山西 运城 西里 庄 元 代 杂 剧 壁 画 进 行 研究 ， 认 为 由 宋 至 
元 ， 拍 板 的 演奏 者 性 别 经 历 了 从 男 到 女 的 变化 ， 这 可 能 与 元 代 散 曲 兴盛 有 关 。 
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北 曲 及 北 曲 乐器 概述 


第 一 章 ” 北 曲 及 北 曲 乐器 概述 


第 一 节 ” 北 曲 的 源流 、 特 征 

北 曲 是 具有 地 域 性 特征 的 音乐 概念 ， 是 在 宋 金 时 期 南北 分 裂 的 背景 下 产生 的 。 有 人 金 
一 代 , 戏曲 音乐 得 以 不 断 变化 、 发 展 和 成 熟 ,逐步 形成 北 曲 。 入 元 以 后 ， 北 曲 日 渐 老 盛 。 
EWER CHIE) Bt: “ 自 宋 之 诗 余 ， 及 金 之 变 宋 而 为 昌 ， 元 又 变 金 而 一 为 北 曲 。” 
“可 见 ， 金 代 是 北 曲 形成 、 初 步 发 展 时 期 ， 而 入 元 后 ，“ 北 曲 遂 擅 盛 一 代 ”。 北 曲 包括 
杂剧 和 散曲 ， 其 源流 可 以 追溯 到 唐 宋 大 曲 、 诸 豆 调 、 宋 词 、 鼓 子 词 、 唱 赚 、 转 踏 、 氏 间 
歌曲 等 。 北 曲 在 此 基础 上 逐渐 酝酿 、 发 展 、 成 型 。 然 从 北 曲 的 整个 历史 来 看 ， 北 曲 不 仅 
仅 保 留 了 中 国 北方 汉族 的 词曲 特征 , 而 且 在 一 定 程度 上 也 表现 出 少数 民族 文化 特征 的 样 
式 ， 是 一 种 多 元 文化 相互 融合 的 产物 。 


一 、 北 曲 的 渊源 

关于 北 曲 渊源 问题 ， 前 辈 先 贤 已 有 一 定 程度 的 研究 ， 王 国 维 先生 在 《 宋 元 戏 曲 考 》 
中 认为 北 曲 有 三 分 之 一 出 于 古 曲 (包括 大 曲 、 唐 宋词 、 诸 宫调 ) 。 杨 荫 浏 先生 在 《中 国 
古代 音乐 史 稿 》 中 认为 : “这 些 单 体 曲 调 的 来 源 ， 并 不 简单 。 它 们 代表 着 长 期 历史 中 北 
方 已 流行 的 各 地 音乐 的 荟 集 一 一 其 中 也 包括 一 部 分 南方 曲调 、 少 数 民族 曲调 和 外 国 曲 
调 。”2 下面 简单 梳理 北 曲 的 主要 渊源 。 

1. 宋词 

宋词 作为 一 种 文学 体裁 ， 能 与 唐诗 相 媲 美 ， 它 是 新 体 诗歌 之 一 ， 后 人 把 宋词 定位 为 
宋代 文学 的 最 高 成 就 。 从 宋词 本 身 来 看 , 构成 宋词 的 句 式 长 短 不 一 , 这 样 就 有 利于 歌唱 。 
另 因 宋词 是 合 乐 的 歌词 ， 所 以 又 称 为 乐府 、 乐 章 、 诗 余 或 者 曲子 词 等 。 在 刘 申 载 《 艺 概 》 
中 载 : “词曲 本 不 相 离 ， 唯 词 以 文言 ， 曲 以 声言 耳 …… 未 有 曲 时 ， 词 即 是 曲 ， 即 有 曲 时 ， 
曲 可 悟 词 。” ”显然 词 与 曲 的 关系 密切 并 且 有 着 相互 依存 的 关系 。 从 词 的 长 短 句 式 、 分 
片 结构 、 平 大 字 声 、 协 韵 方式 都 与 曲调 相互 关联 ， 所 以 由 此 可 以 把 宋词 看 作 是 当时 音乐 
中 的 一 个 重要 类 别 。 在 宋代 ， 凡 是 配 有 词 律 的 乐曲 均 被 称 为 词 调 。 

Pel ETRE et SRP |g E A a cs SE SOT Ps, 


O ( 明 ) FI: 《 曲 律 》 卷 一 《论调 名 第 三 》， 明 天 启 五 年 毛 以 遂 刻 本 。 
叫 杨 荫 浏 : 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》， 北 京 : 人 民 音 乐 出 版 社 1981 版 ， 第 552 页 。 
Bl GH) XER: 《 艺 概 》 卷 四 ， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 1978 版 ， 第 123 页 。 
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“大 曲 ”、“ 缠 令 ”、“ 诸 宫调 ”， 共 计 九 种 。 如 宋词 中 的 “ 令 ” 有 《木兰 花 》、《 革 
陕 齐 》、《 尝 溪 沙 》、《 卜 算 子 》、《 忆 王孙 》、《 好 事 近 》、《 忆 秦 娥 》 等 ， 显 然 宋 
人 在 词曲 的 分 类 上 也 更 为 细致 ,， 这 促进 了 词曲 的 发 展 。 沈 义 父 在 《乐府 指 迷 》 中 载 :“ 如 
秦 楼 楚 馆 所 歌 之 词 ， 多 是 教 坊 乐 工 及 市 井 做 赚 人 所 作 ， 只 缘 音律 不 差 ， 故 多 唱 之 。 ”了 
昌 渭 老 在 《 倾 怀 令 》 中 日 : “等 按 教 坊 曲 谱 ， 楼 外 月 生 春 浦 。” 巡 目 牧 《 梦 梁 录 》 中 载 : 
“歌喉 婉转 ， 道 得 字 真 韵 正 ， 令 人 侧耳 听 之 不 厌 。” “在 高 承 《事物 纪 原 》 中 载 : “ 凡 
京师 卖 一 物 ， 必 有 声韵， 其 吟 哦 俱 不 同 ， 故 市 人 采 其 声调 间 以 词 章 ， 以 为 戏 也 。” ”由 
此 可 见 ， 宋 人 对 于 词曲 的 应 用 较为 广泛 ， 同 时 也 深入 到 当时 的 社会 生活 。 

北 曲 中 有 不 少 曲 调 直接 继承 自 词 调 ， 如 【 黑 漆 驾 】 在 宋 时 为 词 ， 而 入 元 后 为 北 曲 小 
令 。 另 外 北 曲 中 的 【 粉 蝶 儿 】、【 点 绛 情 】、【 青 杏子 】 等 都 由 宋词 词 调 发 展 成 北 曲 的 
曲调 。 这 些 词牌 、 曲 牌 相同 ， 同 时 其 格律 也 接近 。 当 然 ， 也 有 不 少 词 调 与 北 曲 曲调 差异 
较 大 ， 这 主要 是 由 于 时 代 变 迁 的 缘故 。 这 正如 《 曲 律 》 中 所 言 : “ 词 之 与 曲 ， 实 分 两 途 。 
HARAS. dkh. kuene REA DRAR K, Kida DAAN] 
Cima a, Bima, 于 元 而 小 令 如 【青玉 案 】、【 的 练 子 】 类 ， 长 调 如 
【 瑞 乱 仙 】、【 贺 新 郎 】、【 满 庭 芳 】、【 念 奴 娇 】 类 ， 或 稍 易 字句 、 或 止 用 其 名 而 尽 
变 其 调 。”“ 从 词 到 词曲 ， 其 经 历 了 按 谱 填词 到 以 词 谱 曲 的 过 程 ， 在 音乐 上 这 是 一 次 重 
大 的 变革 。 这 一 变革 使 得 先前 的 曲牌 音乐 改变 了 原 有 的 限制 ， 可 以 在 形式 上 有 着 多 样 的 
变化 , 从 而 适应 的 新 的 社会 文化 的 需求 , 同时 也 表现 出 了 词曲 在 当时 的 适应 性 和 生命 力 。 

2. 诸 宫 调 
诸 宫 调 是 流行 于 宋 金 元 时 期 的 一 种 说 唱 艺 术 , 一 直 延 续 到 元 朝 才 逐渐 走向 衰亡 。 从 
记载 的 文献 资料 来 看 ， 诸 宫调 流传 下 来 的 宫调 名 就 有 十 多 个 ， 例 如 般 涉 调 、 大 石 调 、 仙 
昌 调 、 黄 钟 调 、 高 平 调 、 商 调 、 中 如 调 、 正 宫调 等 ， 对 于 这 些 宫调 的 实践 意义 ， 诸 多 学 
者 对 其 进行 了 多 视角 的 探讨 。 王 国 维 在 《 宋 元 戏 曲 史 》 中 载 : “之 所 以 名 诸 富 调 者 …… 
此 编 每 宫调 中 多 或 十 余 曲 ， 少 或 一 二 曲 ， 即 易 他 宫调 。 合 若干 宫调 以 咏 一 事 ， 故 谓 之 诸 
宫调 。”” 从 王国 维 先生 对 诸 宫调 的 定义 来 看 ， 他 认为 在 诸 宫调 中 包含 多 曲 、 易 他 宫调 ， 
但 是 其 最 终 是 为 了 “以 咏 一 事 ” 的 目的 。 诸 宫调 在 结构 上 有 着 它 自 身 的 特点 ， 它 可 能 3 


UAL: 《乐府 指 迷 签 释 》， 北 京 :人 民 文 学 出 版 社 1981 版 ， 第 91 页 。 

PLR) RAB: 《 梦 梁 录 》， 西 安 : 三 秦 出 版 社 2004 版 ， 第 314 页 。 

B R) 高 承 ， 《事物 纪 原 》， 北 京 :中 华 书 局 1989 版 ， 第 496 页 。 

AG) EIE: 《 曲 律 》 卷 一 《论调 名 第 三 》， 明 天 启 五 年 毛 以 遂 刻 本 。 

5 王国 维 : 《 宋 元 戏 曲 史 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 1998 版 ， 第 51 页 。 
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目 于 早期 的 变 文 。 变 文 是 汉族 说 唱 的 文学 体裁 ， 在 唐 代 发 展 极为 兴盛 ， 但 是 到 了 宋代 吉 
沉 彼 下 去 ， 逐 渐 地 被 新 的 艺术 形式 所 取代 。 诸 宫调 说 说 唱 唱 的 表演 形式 ， 说 它 出 自 于 变 
文 不 为 过 。 但 是 诸 宫调 在 它 的 体制 上 有 了 新 的 特点 。 在 唐 代 变 文 的 唱词 中 ， 以 整齐 的 字 
名 为 普 迄 ， 通 常 有 五 言 、 六 言 、 七 言 和 十 言 的 整齐 铅 式 。 然 而 诸 宫调 不 同 的 是 它 打 破 了 
传统 的 这 种 工整 表现 唱词 的 习惯 ,而 是 采用 长 短 不 一 的 句 式 进行 表现 。 唐 代 的 大 曲 与 北 
宋 产生 的 鼓 子 词 对 诸 宫调 都 产生 了 影响 ， 唐 代 大 曲 只 使 用 一 种 主 曲 ， 但 是 在 调子 上 出 现 
一 调 多 过 的 现象 ， 互 相连 级 。 宋 代 初 期 产生 的 豆子 词 韵 散 相互 配合 ， 出 现 有 唱 有 说 的 形 
式 。 它 把 要 表现 的 内 容 分 为 说 唱 两 个 部 分 , 但 是 在 曲调 使 用 上 都 是 一 臻 的。 通过 反复 的 
说 唱 来 表现 一 个 故事 。 诸 宫调 和 上 述 两 种 艺术 在 歌唱 形式 上 有 着 相近 的 地 方 ,不 同 的 是 
唐 大 曲 和 喜 子 词 要 反复 用 同一 词牌 进行 演唱 ,而 诸 宫 调 采 用 频繁 变换 曲调 和 宫调 的 方式 
来 进行 ， 不 再 作 单 调 重复 的 表演 。 

宋 金 时 期 诸 避 调用 了 十 六 个 名 调 ， 它 对 北 曲 产 生 了 较 大 的 影响 ,尤其 在 宫调 和 词牌 
方面 二 者 具有 着 一 致 性 。 在 宋 金 式微 的 宫调 和 词牌 在 北 曲 中 得 到 保留 并 且 还 在 运用 。 据 
周 德清 《中 原音 韵 》 中 载 : “ 自 轩 辕 制 律 ， 十 七 宫调 ， 今 之 所 传 者 一 十 有 二 。”” 可见， 
宫调 保存 下 来 的 还 是 占 大 多 数 ， 能 够 被 保存 下 来 的 共有 十 二 种 ,分 别 为 : 正 宫 、 黄 钟 宫 、 
仙 昌 、 南 吕 、 中 吕 、 双 调 、 商 调 、 越 调 、 般 涉 调 、 大 石 调 、 小 石 调 、 商 角 。 然 而 与 宋 金 
时 期 的 诸 宫调 进行 比 对 发 现 , 在 北 曲 中 使 用 的 除了 羽 调 、 高 平 调 、 葡 指 调和 道 宫 没 有 外 ， 
其 他 的 都 在 其 列 。 据 相关 资料 考证 ， 北 曲 实 际 上 只 用 了 九 个 宫调 ， 即 仙 吕 调 、 中 如 调 、 
黄 钟 宫 、 大 石 调 、 南 吕 调 、 正 宫 、 商 调 、 双 调 、 越 调 。 后 来 ， 就 被 统称 为 “九宫 ”。 在 
宫调 方面 ， 北 曲 虽 然 基 本 上 因 承 诸 宫 调 , 但 是 在 宫调 方面 也 不 是 一 层 不 变 ， 而 是 在 先前 
诸 宫调 基础 上 有 所 创新 ,在 北 曲艺 人 将 曲牌 较 少 的 宫调 废 掉 ， 然 后 将 曲牌 并 入 到 其 它 的 
宫调 之 中 。 由 此 可 以 看 出 ， 诸 宫调 在 宋代 突破 了 词 的 格律 ， 直 接 开 启 了 北 曲 用 前 的 新 样 
式 。 此 外 ， 诸 宫调 “多 曲 带 尾 ” 或 “一 曲 独 用 ”的 形式 ,全曲 采 用 一 个 韵脚 的 方式 也 被 
北 曲 所 继承 ， 并 成 为 北 曲 中 一 个 显著 的 特点 。 

3. 北方 民歌 、 俗 曲 、 倡 曲 

北方 民间 歌曲 是 下 层 民 众生 活 的 歌曲 形式 ， 带 有 世俗 性 和 娱乐 的 性 质 ， 它 与 宫廷 乐 
曲 有 着 较 大 的 区 别 。 民 间 歌 曲 一 般 表现 出 直 打 胸 腾 ， 往 往 更 为 直接 ， 没 有 严格 的 程式 化 
的 表现 ， 其 主要 目的 是 通过 艺术 形式 对 社会 生活 中 的 种 种 情 状 进行 反映 ,往往 以 一 个 事 


中 (元) 周 德清 : 《中 原音 韵 》， 中 国 戏曲 研究 院 编 : 《中国 古 典 戏曲 论著 集成 (一 )》， 北 京 ， 中 国 戏剧 出 版 社 1959 
版 ， 第 231 页 。 
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件 作 为 创作 歌曲 的 背景 ， 然 后 对 其 进行 表演 。 在 表演 的 形式 上 更 为 自由 。 宋 金 以 来 ， 北 
方 广 为 流 传 的 民歌 在 北 曲 曲牌 中 表现 的 较为 普遍 ， 有 的 曲牌 直接 被 编 入 到 北 曲 之 中 。 北 
曲 曲目 中 出 现 常见 的 民间 曲目 有 【页 孩 儿 】、【 货 郎 儿 】、【 皂 旗 儿 】、【 蛮 姑 儿 】、 
【 酒 旗 儿 】、【 庆 丰年 】、【 大 拜 门 】、【 小 拜 门 】、【 采 茶 歌 】、【 山 丹 花 】、【 要 
BBJLI S DLAI, [SF], MER], LER, DAM], [AAE]. 
(AMA, DARL. TEA, WKE, RAWI, DAIA %, E 
述 曲目 是 直接 从 民间 乐 昌 中 借鉴 过 来 的 ， 但 在 表演 的 过 程 当中 ， 乐 工 仅 对 其 进行 了 简要 
的 编排 ， 使 其 在 艺术 风格 上 仍然 保持 了 民间 曲调 的 特点 。 

另外 可 以 简要 的 列举 几 个 这 样 利用 民间 歌曲 进行 表演 的 现象 。 例 如 【要 孩儿 】 就 是 
来 自 于 当时 宋代 民 闻 的 叫卖 声 ”， 然 而 这 种 “叫卖 声 ” 能 够 融入 到 北 曲 曲目 的 编排 中 ， 
使 其 形成 规范 化 的 艺术 表演 ， 在 先前 的 艺术 形式 中 这 种 现象 较为 少见 ， 而 在 金 元 时 期 民 
间 艺 术 保 持 了 它 独 有 的 魅力 ， 并 且 受 到 当政 者 的 重视 。 再 比如 【 魔 合 罗 】 是 来 日 于 西域 
佛教 之 传 ， 但 是 传 入 到 中 原 之 后 ， 从 原本 的 一 个 童子 神 ， 变 成 了 民间 泥塑 的 小 型 雕刻 ， 
并 且 在 中 国 的 乞 巧 节 、 化 生 的 习俗 中 出 现 ， 后 来 逐渐 演化 成 一 种 “ 魔 合 乐 ”， 在 吴 目 牧 
《 梦 梁 录 》 卷 四 中 载 : “内 庭 与 贵 宅 皆 卖 麻 喝 乐 ， 又 名 魔 喉 罗 孩儿 。” ”由 此 可 以 看 出 ， 
在 南宋 时 期 ， 有 些 民间 俗 乐 开始 在 宫廷 中 上 演 ， 但 传统 观念 认为 ， 此 类 音乐 作品 难 登 大 
雅之 堂 ， 但 俗 乐 本 身 的 艺术 吸引 力 却 冲破 了 这 一 观念 。 同 时 对 于 音乐 本 身 来 讲 ， 也 能 够 
推动 公众 的 审美 认 知 的 能 力 和 促进 俗 乐 的 发 展 。 

北 曲 作为 一 种 音乐 艺术 ， 它 在 形式 上 较 多 地 采用 了 民歌 中 的 有 益 因素 ， 不 断 地 丰富 
北 曲 的 演唱 内 容 ， 也 使 得 新 的 艺术 逐渐 地 走向 世俗 化 。 北 曲 采用 灵活 的 方式 去 吸纳 民歌 
中 的 表演 方式 ， 在 演员 的 安排 上 也 有 痢 较 大 的 创新 ， 其 在 一 个 舞台 上 安排 布置 多 位 艺人 
参与 演出 ， 并 且 为 了 吸引 观众 的 注意 力 ， 其 不 仅 是 一 人 独唱 的 模式 ， 而 是 采用 多 个 角色 
进行 表演 。 这 种 表演 形式 在 金 元 时 期 特别 盛行 ， 也 使 得 北 曲 在 表演 上 更 为 自由 。 因 此 ， 
可 以 看 出 民间 歌曲 对 北 曲 的 影响 。 

4. 北方 少数 民族 音乐 

公元 1127 年 ， 生 活 在 东北 的 女真 贵族 攻陷 了 北宋 的 都 成 开封 ， 致 使 北宋 灭亡 ， 宗 
室 南 迁 ， 金 朝 占领 了 中 国 北 方 的 广大 领土 。1234 年 ， 兴 起 于 漠 北 的 蒙古 族 很 快 灭 金 ， 蒙 
占 族 入 主 中 原 ， 并 建立 元 朝 。1279 年 ， 元 灭 南宋 ， 实 现 了 地 理 上 的 南北 统一 。 这 期 间 ， 


局 姚 艺 君 《戏曲 音乐 曲牌 【要 孩儿 】 的 形态 研究 》，“《 中 国 音乐 学 》1993 年 第 4 期 ， 第 114-131 页 。 
PLR) RAR: 《 梦 梁 录 》， 西 安 : 三 秦 出 版 社 2004 版 ， 第 46 页 。 
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民族 矛盾 凸显 错综复杂 。 中 国 的 文化 处 在 了 一 个 相互 碰撞 、 相 互 交 流 的 时 期 ， 少 数 民 族 
在 入 主 中 原 以 后 开始 吸收 中 原先 进 文化 ， 同 时 也 把 北方 的 少数 民族 文化 融入 到 中 原 地 
区 。 因 此, 在 艺术 领域 也 不 例外 , 少数 民族 艺人 把 边疆 地 区 的 音乐 艺术 带 入 到 中 原 地 区 ， 
同时 与 中 原 地 区 的 艺术 产生 互动 ， 形 成 了 独特 的 民族 艺术 。 北 方 民 族 入 主 中 原 的 时 期 ， 
也 是 北宋 杂剧 开始 启蒙 之 时 ， 杂 剧 在 南宋 已 经 趋向 于 成 熟 ， 但 是 它 在 社会 中 的 影响 还 是 
有 限 的 ， 因 为 当时 宋代 统治 者 并 不 提倡 杂剧 演出 ， 杂 剧 大 部 分 只 能 够 在 也 市 中 表演 ， 很 
少 在 宫廷 中 演出 。 这 主要 是 由 杂剧 的 核心 表现 形式 所 决定 的 ， 但 是 到 了 金 元 时 期 ， 统 治 
者 较 少 避讳 杂剧 演出 ， 因 此 这 就 促进 了 杂剧 的 发 展 。 在 宋 杂 剧 中 已 经 对 杂剧 的 角色 进行 
了 分 工 ， 杂 剧 艺 人 担任 不 同 的 角色 ， 其 分 配 的 任务 也 是 不 同 的 ， 但 主要 还 是 说 唱 为 主 。 
然而 到 了 元 杂剧 中 却 出 现 了 “以 歌舞 演 故 事 ” 的 模式 。 这 在 宋代 杂剧 中 是 没有 的 。 元 杂 
剖 在 戏曲 音乐 方面 受 少数 民族 音乐 影响 较 大 。 

元 杂剧 受到 的 影响 是 多 元 的 ， 但 是 从 元 杂剧 的 本 身 来 讲 ， 更 注重 北方 少数 民族 音乐 
在 杂剧 中 的 表现 。 在 何 恨 俊 《 曲 论 》 中 载 : FER RAHO REFERAR, KU 
散 套 二 十 换 头 , EKE CGEM ARE) PSK, 在 双 调 中 别 是 一 调 。 排名 如 【 阿 那 忽 】、 
【相公 爱 】、【 也 不 罗 】、【 醉 也 摩 学 】、【 名 都 白 】、【 唐 介 歹 】 之 类 ， 缘 是 胡 语 ， 
PEE. (AN ARE) OP eR ACC, WU APO AC, KAW, EKAA 
用 之 也 。” 引文 中 的 “ 换 头 ”是 指 一 套 曲子 中 连用 同一 曲牌 时 ， 后 一 曲 改变 了 前 一 曲 
的 首部 一 名 或 者 格律 发 生 改变 ， 然 在 宋代 杂剧 中 一 般 一 套 曲子 就 采用 一 个 曲牌 ， 鲜 见 一 
套 曲 子 用 多 个 曲牌 的 现象 , 这 是 元 杂剧 中 的 创新 , 当然 也 丰富 了 杂剧 的 表现 力 和 感染 力 。 
王国 维 在 《 宋 元 戏曲 史 》 中 论述 到 : “ 北 曲 黄 钟 言 之 【者 刺 古 】， 双 调 之 【 阿 纳 忽 】、 
CoA). CRU). [HS], R ER, BZ DOR], ASE 
中 原 之 语 ， 亦 当 为 女真 或 蒙古 之 曲 也 。”” 可 以 看 出 ， 在 宋 金 元 时 期 北方 少数 民族 乐曲 
已 经 开始 传 到 中 原 地 区 ， 并 且 在 中 原 地 区 创立 了 新 曲 。 后 来 ， 北 方 少数 民族 音乐 已 经 在 
中 原 地 区 开始 流行 ， 据 南宋 曾 敏 行 的 《 独 醒 杂 志 》 卷 五 中 载 : WEZA, SMREK 
师 ， 街 巷 吕 人 多 歌 番 曲 ， 名 日 【异国 朝 】、【 由 国 朝 】、【 六 国 朝 】、【 变 牌 序 】、【 连 
莲花 】 等 ， 其 言 至 但 ， 一 时 士大夫 亦 皆 歌 之 。”” 诚然 ， 在 南宋 时 期 北方 民族 音乐 就 已 
经 开始 影响 到 汉人 传统 音乐 ， 并 且 作 为 一 种 时 尚 在 当时 社会 中 流行 开 来 ， 这 是 民族 艺术 


中 中 国 戏曲 研究 院 编 ，《 中 国 古典 戏曲 论著 集成 (四 )》， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1959 版 ， 第 9 页 。 
PIE FE: 《 宋 元 戏 曲 史 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 1998 版 ， 第 131-132 W. 
BI CR) 曾 敏 行 ，《 独 醒 杂 志 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 1986 版 ， 第 45 页 。 
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= 


交流 中 较为 
5. 唱 赚 


唱 


大 曲 、 味 唱机 令 、 番 曲 、 叫 声 诸 家 腔 谱 也 。”” 可 以 看 出 ， 唱 
同时 唱 赚 也 吸纳 了 多 种 声腔 曲调 。 


nl 
I 


ee 
Vu 


‘ii 
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见 的 现象 ， 国 家 之 间 的 阻隔 与 对 立 并 不 能 阻止 艺术 的 交流 与 传播 。 


ETE SCI AAS. FHI 
者 ， 为 “ 缠 达 o PXE, SKE PRKAAM IA, MADD ACES, 
H Ue o” ”同时 在 他 还 论述 到 “ 唱 赚 ”是 最 难 


赚 是 宋代 时 期 市 井 文化 形式 ， 在 当时 路 受 欢迎 。 据 耐 得 全 《都 城 纪 胜 》 载 : 
AIT REJ AP; 


e 唱 


引子 后 只 以 两 腔 互 迎 ， 循 环 间 用 
BS, 2 


LE 的 一 种 唱腔 ， 它 是 以 “ 兼 慢 曲 、 曲 破 、 


赚 是 由 世人 张 五 牛 开创 ， 


无 独 有 偶 , 在 南宋 吴 自 牧 的 《 梦 梁 录 》 中 记载 到 :“ 绍 


兴 年 间 ， 有 张 五 牛 大夫 ， 因 听 动 鼓 板 中 有 《太平 令 》 或 赚 鼓 板 ， 即 今 拍板 大 节 抑 扬 处 是 


E, ZEN < 


» [3] 


We o 


破 等 。 在 元 干 


对 “ 唱 赚 ”的 理 


由 此 可 见 ， 唱 赚 使 用 的 乐器 为 鼓 板 。 在 唱腔 方面 集 众 家 之 长 ， 具 
有 超 乎 寻常 的 审美 性 。 它 综合 了 多 家 多 种 表演 艺术 的 长 处 ， 比 如 当时 的 慢 曲 、 大 曲 、 曲 
I 本 《 事 林 广 记 》 中 内 附 一 插图 ， 反 映 的 是 “ 唱 赚 ”表演 的 画面 。 

解 ， 近 代 不 同 的 学 者 有 着 不 同 的 看 法 。 吴 人 钊 先生 编著 的 《中 国 音乐 


史 略 》 中 载 : “ 唱 赚 ,一 名 道 赚 ， 它 的 前 映 原 是 北宋 时 出 现 的 民间 声乐 套 曲 缠 令 与 缠 达 ; 


简 编 》 中 认为 : 
板 和 人 笛 ， 属 于 清唱 曲 。 
角度 对 唱 赚 进行 了 


ty 


Ke 


” T LAE 


E 复 连 成 。 


缠 令 ， 前 有 引子 ， 后 有 尾声 ， 中 间 插 有 若干 个 曲牌 。 缠 达 ， 也 叫 传 踏 或 转达 ， 前 面 有 引 
子 ， 引 子 后 面 则 用 两 个 曲牌 ， 不 断 习 
“曲子 的 发 展 是 因为 出 现 了 一 种 表演 形式 
为 曲子 的 出 现 具有 重 
义 。 然 而 对 于 “ 唱 赚 ”， 王 国 维 在 《 宋 元 戏曲 考 》 中 认为 它 是 一 种 


”“ 在 孙 继 南 先生 编著 的 《中 国 音乐 通史 
Nall, PEAS AR ae. TA 
的 推动 作用 。 他 们 从 不 同 的 


歌唱 伎 艺 ， 由 不 同 的 曲子 主干、 用 同一 种 宫调 ， 组 成 的 一 个 套数 而 进行 表演 歌唱 的 艺术 


样式 。 


能 够 达到 一 种 歌舞 相 济 的 一 种 表演 形式 ， 直 到 在 南宋 达到 成 熟 。 


唱 赚 在 演唱 方式 上 有 着 自身 的 特点 ， 它 不 同 于 前 期 出 现 的 音乐 艺术 形式 ， 它 打破 了 


原 有 的 演唱 艺术 。 与 大 曲 、 法 曲 相 比 ， 它 在 形式 上 显得 更 轻便 、 灵 活 ; 与 令 曲 小 唱 相 比 ， 


它 在 结构 上 显得 完整 


市 井 文 人 所 仿 爱 和 


pa 


Eb 


A 


O R) 灌 团 耐 得 


， 复 会 或 社会 


在 


Pl ( 宋 ) 灌 团 耐 得 


Bl ( 宋 ) 吴 
中 吴 钊 : 


自 牧 : 


《中 国 音乐 史 


A 


A 
JJ: 
A 


JJ: 


《都 城 纪 胜 
《都 城 纪 胜 


用 融和 坊 、 新 街 及 下 瓦 子 等 处 散 乐 家 ， 女 


》， 上 海 : 古 
》， 上 海 : 古 


《 梦 梁 录 》， 


BIP: 《中国 


RI 


安 : 三 秦 出 版 


K) , 北京 : 人 


史 简 编 》， 北 京 : L 


RRK 


文学 出 版 社 1957 版， 
文学 出 版 社 1957 版， 
社 2004 版 ， 第 315 页 。 
出 版 社 1993 
LAR ACA H 


和 丰富 。 它 能 够 融合 诸 种 曲目 之 特长 。 因 此 ， 在 当时 社会 就 逐步 被 
E 视 。 这 一 点 从 《 梦 梁 录 》 的 记载 中 就 得 到 了 印证 ， 


“ 今 士 度 多 以 从 
末 ， 加 以 弦 索 赚 曲 ， 和 只 


童装 


第 97 页 。 
第 97 页 。 


版 ， 第 38 页 。 
Hie 1993 版 ， 第 210 页 。 
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应 而 已 ”” 。 然 而 唱 赚 在 元 代 中 叶 就 消失 了 ， 随 着 散曲 的 出 现 ， 社 会 艺术 审美 趣味 的 转 
变 ， 唱 赚 就 逐渐 地 被 散曲 所 取代 。 也 有 学 者 认为 散曲 是 唱 赚 的 雅 化 。 文 人 的 介入 ， 曲 的 
创作 产生 改变 ， 也 逐步 提高 了 曲 的 艺术 品味 ， 改 变 了 先前 的 艺术 趣味 。 然 而 随 着 杂剧 的 
出 现 、 散 曲 的 盛行 ， 唱 赚 被 逐渐 的 遗弃 ， 退 出 历史 。 但 是 唱 赚 在 一 定 的 历史 时 期 影响 深 
远 ， 它 改变 了 词 有 片 有 序 的 传统 。 词 曲 原本 是 只 曲 演唱 ， 互 不 关联 。 后 来 有 了 鼓 子 词 和 
传 踏 ， 它 们 讲究 的 是 重复 同一 词 调 ， 但 是 唱 赚 采 用 联 套 的 形式 ， 这 在 曲 的 历史 上 是 一 次 
创新 ， 而 后 的 的 诸 宫 调 、 散 曲 、 元 杂剧 都 受到 唱 赚 的 影响 。 它 在 曲 的 发 展 史上 有 具有 承 前 
启 后 的 过 渡 作 用 。 

6. KF ia] 

鼓 子 词 兴起 于 北宋 ,是 流行 于 两 宋 时 期 的 音乐 艺术 ， 直 到 清 代 才 没落 下 去 。 在 宋代 ， 
鼓 子 词 是 小 众 的 娱乐 方式 ， 受 到 上 层 阶 级 的 青睐 ， 在 宫廷 、 节 庆 、 大 型 宴会 中 常常 出 现 
鼓 子 词 的 表演 ， 宋 代 的 鼓 子 词 主要 是 流行 于 上 层 社会 的 一 种 文娱 活动 。 

宋词 作为 一 种 重要 的 娱乐 方式 之 一 ， 文 人 学 者 作词 ， 并 对 词 进 行 谱 曲 ， 形 成 词曲 。 
鼓 子 词 应 该 脱胎 于 宋代 的 词曲 ， 只 是 在 演奏 的 方式 上 产生 了 变化 ， 形 成 了 一 种 独特 的 表 
演 方式 。 在 北宋 杨 绘 《 时 贤 本 事 曲子 集 》 中 最 早 提 到 了 鼓 子 词 。 郑 振 铎 在 《中 国 俗 文学 
史 》 中 尘 列 专 章 来 论述 “屋子 词 与 诸 宫调 ”“， 说 明 玻 了 词 在 宋代 文学 史上 具有 重要 的 影 
响 。 对 于 “ 汞 子 词 ”， 郑 振 铎 先生 认为 : ““ 辟 子 词 ”是 一 种 叙事 的 讲 唱 文 ， 和 “ 变 文 ” 
相同 ， 也 是 韵文 、 散 文 相间 杂 的 组 织 成 功 的 。”™“ 它 是 宴会 的 时 候 ，“ 供 学 士大夫 们 一 
宵 之 娱乐 的 ”。“ 由 上 述 文 献 可 以 看 出 ， 鼓 子 词 在 功用 上 是 以 娱乐 为 目的 ， 同 时 它 在 结 
构 上 借鉴 了 宋词 的 方法 。 鼓 子 词 与 宋词 在 演奏 上 的 区 别 是 鼓 子 词 使 用 的 伴奏 乐器 主要 是 
鼓 。 在 束 子 词 的 表演 中 ， 有 学 者 认为 豆 作 为 伴奏 乐器 之 外 ， 还 担负 着 表演 中 控制 节拍 的 
TES FREE (RASTA HUME KA Fe) SCP RES: “ 宋 人 演唱 词 歌 ， 例 用 拍板 
控制 节奏 , 用 鼓 则 比较 特殊 。 也 因此 , 用 鼓 伴奏 就 有 别 于 一 般 词 的 演唱 , 被 称 为 鼓 子 词 。” 
“可 以 看 出 ， 鼓 在 鼓 子 词 表 演 中 的 重要 地 位 。 但 是 有 学 者 却 提 出 不 同 的 意见 ， 刘 航 认为 
“唱词 的 伴奏 乐器 不 可 能 是 鼓 ””， 理 由 是 在 李子 正 《 减 兰 十 梅 " 序 》 的 结尾 部 有 : “ 女 
伴 近 前 ， 鼓 子 只 候 。” 和 欧阳 澈 《 圣 节 豆子 八 队 致 语 》 的 结尾 “未 容 补 氏 献 三 挝 ， 且 听 


oa 


NR) RAR: BRK), WHA: 三 秦 出 版 社 1957 版 ， 第 313 页 。 
已 郑振铎 《中国 俗 文学 史 》， 上 海 ， 东方 出 版 社 1978 版 ， 第 269 页 。 
BJ] 郑 振 铎 : 《中 国 俗 文学 史 》， 第 269 页 。 
HERM: 《宋代 文人 说 唱 伎 艺 鼓 子 词 》，《 北 京师 范 大 学 学 报社 会 科学 版 》1999 年 第 
Shit: 《 鼓 子 词 考 论 》，“《 中 国 诗 歌 研究 》 (第 十 二 辑 ) 2016 年 第 12 期 ， 第 40 页 。 
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韩 娥 认 一 曲 ””， 上 述 两 则 文献 记叙 的 场景 完全 一 致 ， 可 以 得 见 鼓 子 词 与 艺人 演唱 并 不 
是 同时 进行 表演 。 

王 庭 娃 《点 绛 展 。 上 元 鼓 子 词 并 口号 》 载 : “有 劳 诺 子 ， 慢 动 三 挝 。 对 此 芳 搬 ， 先 
旺 口号 。” 这 里 的 “口号 ”是 首 七 绝 诗 体 。 但 是 念 完 “口号 ”后 ， 有 艺人 进行 鼓乐 演奏 。 
艺人 在 演唱 功 子 词 时 ， 如 果 有 “ 致 语 ” 的 时 候 ,应 先 由 一 人 念 “ 致 语 ”， 接 着 才能 念 “ 口 
号 ”。 念 完 之 后 ， 鼓 子 击 鼓 。 同 样 在 赵 令 畦 的 《 蝶 恋 花 》 中 有 讲 “ 念 ”的 内 容 ， 也 是 采 
取 像 王 庭 球 《 点 绛 唇 》 的 方式 进行 表演 ， 先 是 “ 念 ” 的 内 容 ， 然 后 才 讲 “ 致 语 ”。 之 后 
als Bd, aie Poi, ARR, APIA. ATER NBs LRA 
严格 的 要 求 ， 但 一 般 不 少 于 两 位 击 鼓 艺人 ， 主 要 还 是 根据 演奏 的 场合 及 其 规格 来 控制 。 
在 宫廷 和 节日 庆典 时 ， 鼓 子 词 演奏 的 规模 更 为 盛大 ， 据 南宋 周密 《武林 旧事 》 中 载 ， 宋 
孝宗 至 太上皇 处 避暑 饮 袜 ， 就 有 三 十 人 唱 张 抢 鼓 子 词 ， 以 博得 太上皇 一 笑 。 由 此 可 以 看 
出 ， 鼓 子 词 在 宫廷 的 日 常生 活 中 ， 其 主要 是 消 遭 娱乐 的 功能 。 此 外 ， 在 欧阳 澈 的 《 圣 节 
关子 八 队 致 语 》 中 记载 了 当时 鼓 列 具 有 八 队 之 多 ， 因 此 可 以 判断 当时 参与 豆子 词 合唱 的 
人 也 不 会 少 。 否 者 ， 两 者 之 间 就 不 会 对 等 ， 在 演奏 的 过 程 当 中 ， 也 不 会 协调 。 

7. 转 路 

转 踏 是 兴盛 于 北宋 时 期 的 歌舞 艺术 ， 主 要 用 于 士大夫 的 公私 宴会 之 中 ， 以 女子 队 舞 
的 形式 进行 表演 。 王 国 维 在 《 宋 元 戏曲 史 》 中 日 : “ 传 踏 之 制 ， 以 歌 者 为 一 队 ， 且 歌 且 
舞 ， 以 傅 宾客 。”” 其 在 格式 上 表现 为 “每 首 咏 一 事 ， 共 若干 首 ， 则 咏 若 干事 。”” 由 
此 可 以 看 出 ， 在 宋代 社会 把 转 踏 乐 曲 作为 以 助 食 兴 ， 显 然 它 是 带 有 娱乐 性 质 的 乐曲 。 

对 转 踏 的 理解 ， 杨 了 荫 浏 在 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 中 论述 到 : “ 缠 达 ， 又 叫 转 踏 ， 
又 叫 传 踏 。”“ 可 以 看 出 “ 转 踏 ”在 宋代 也 被 称 为 “ 传 路”,，“ 转 ”是 指 歌 唱 表演 ,，“ 踏 ” 
是 指 应 歌 起 舞 。 这 与 当时 民间 的 娱乐 活动 “踏歌 ”有 一 定 的 联系 ， 同 时 与 唐 代 的 “ 踏 谣 
娘 ” 相 关联 。“ 踏 歌 ” 这 种 风俗 习惯 ， 宋 代 画 家 马 远 曾 画 过 《踏歌 图 》 来 描述 当时 “ 丰 
年 人 乐 业 ， 陇 上 踏歌 行 ” 的 情景 。 踏 歌 是 以 脚 踏 地 为 节拍 ， 手 袖 相 连 ， 采 用 载歌载舞 的 
形式 进行 表演 的 群众 性 娱乐 活动 。 在 《 宣 和 书 谱 》 中 记载 到 : “南方 风俗 ， 中 秋 夜 妇 人 
HERK BEAR, RIRE. ” ”显然 在 文献 和 视觉 图 像 中 这 种 民间 艺术 是 存在 


U CR) 欧阳 澈 : 《欧阳 修 扎 集 》 卷 六 ，《 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 》 第 1136 册 ， 第 414 页 。 
PIE PRE: 《 宋 元 戏 曲 史 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 1998 版 ， 第 35 页 。 
BIE RYE: 《 宋 元 戏 曲 史 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 1998 版 ， 第 33-34 页 。 
由 杨 荫 浏 ，《 中 国 古代 音乐 史 稿 》， 北 京 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1981 版 ， 第 304 页 。 
Bae: (RTEZ), JER: 中 国 戏剧 出 版 社 2015 版 ， 第 10 页 。 
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。 在 《全 唐诗 》 和 《全 宋词 》 中 可 以 得 见 多 处 诗词 论述 到 “踏歌 ”这 一 现象 。 由 此 可 


见 ， 踏 歌 与 传 踏 之 间 有 着 一 种 必然 的 联系 ， 踏 歌词 后 来 被 宫廷 所 接受 ， 成 为 宫廷 乐舞 形 
式 之 一 ,其 表现 为 规模 宏大 、 阵 容 华 美的 情 状 , 但 是 民间 的 踏歌 在 表演 形式 上 较为 简洁 。 
关于 “ 踏 谣 娘 ” 在 《 旧 唐 书 》、《 乐 府 杂 录 》 和 《 教 坊 录 》 中 都 有 记载 。 在 任 二 北 《 唐 
戏弄 》 中 认为 : “唐人 本 以 “ 踏 ” 为 简单 之 舞 。“ 踏 昌 ” 谓 循 声 应 节 ， 以 步 为 容 也 。” 


[ 


= 


FALE Ay, MER “AH” EMERE, (EE NOIR AOR, “OP 


HY” Diz EH PSE Fee. “RR” CEB, TERE Eee el, AeA 
FER SLIOMS, KRWI A. BREA TUE TE I A, HAL ad BL, 


但 


路 
« 


D OARA” WE BERK TRIER”, EERROR, HKK. 
北宋 时 期 的 调 笑 传 路 在 一 定 程度 上 来 讲 具备 了 一 些 中 国 早期 戏曲 的 特征 ,在 调 笑 伟 
中 拥有 歌唱 、 舞 蹈 和 念 自 。 在 锋 词 前 利用 八 句 陪 文 作为 传 路 的 开场 白 。 所 以 在 杨 戎 济 


中 国 音 乐 史 稿 》 中 讲 到 “戏曲 者 ， 谓 以 歌 禾 演 故 事 也 。”” 虽 然 传 路 与 戏曲 之 间 还 存 


在 着 一 定 的 差别 ， 但 是 传 踏 对 戏曲 的 发 展 起 到 了 一 定 的 作用 ， 而 后 的 金 元 时 期 的 北 曲 也 
受到 传 踏 的 影响 。 


的 


8. RARE 
杂剧 起 源 于 唐 代 ， 但 是 唐 代 文 艺 的 重点 还 是 放 在 乐舞 表演 上 面 ， 而 把 歌舞 表演 以 外 


艺术 称 为 杂剧 。 显 然 ， 唐 代 的 杂剧 并 不 受 当时 社会 的 重视 。 到 了 宋代 ， 杂 剧 有 了 空前 


的 发 展 ， 它 在 前 人 的 基础 上 ， 把 歌曲 、 说 白 、 舞 蹈 相 结合 起 来 进行 表演 ， 形 成 所 谓 的 杂 


il 


。 杂 剧 之 名 ， 见 于 《 宋 史 。 乐 志 》 中 提 及 到 杂剧 一 词 ， 它 在 宫廷 内 府 演奏 ， 并 且 有 星 
这 在 场 观看 表演 。“ 每 春秋 对 节 三 大 宣 ， 其 第 一 ， 星 带 升 坐 。 党 相 进 酒 ， 厅 中 吹 克 入， 
以 众 乐 合 之 。…… o BUY, AREE, cre 。 第 七 ， 合 

Ee TPE BEAR. A 第 十 五 ， 杂 剧 。”“ 可 以 看 出 ， 宋 代 的 杂剧 和 百 戏 是 有 一 定 区 别 的 ， 


合奏 大 曲 。…… o BP, ARIZ. 


不 然 在 《 宋 史 。 乐 志 》 中 不 会 把 “杂剧 ”和 “ 百 戏 ” 区 分 开 来 对 待 。 角 色 分 工 是 宋代 杂 


剧 的 一 个 重要 特点 , 它 是 杂剧 成 熟 的 一 个 标志 。 这 也 是 杂剧 区 别 与 先前 出 现 的 百 戏 表演 。 


杂剧 与 百 戏 有 着 不 同 的 表演 样式 。 例 如 杂剧 区 别 于 一 般 的 小 说 歌舞 杂 戏 ， 有 其 自身 的 特 
色 。 杂 剧 带 有 一 定 的 篇 讽 时 政 ， 具 有 讽 谏 的 意义 。 脱 脱 在 《 宋 史 。 乐 志 》 中 道 : “ 圣 节 
UER: 《 唐 戏 弄 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 1984 版 ， 第 505 W. 


epN: 《中 国 二 代 音 乐 史 稿 》， 北 京 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1981 版 ， 第 163 页 。 
BI (元 ) Hiei: 《 宋 史 》 卷 一 百 四 十 二 《 乐 志 十 七 》， 北 京 ， 中 华 书局 1977 版 ， 第 3348 页 。 
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ARR, JAEL ME, PORER. ” ORARE BRR) PR: “ 散 乐 传 学 
教 坊 十 三 部 ， 唯 以 杂剧 为 正 色 。””“ 和 杂剧 全 用 故事 ， 务 在 滑稽 唱 念 。”“ 洪 迈 在 《 吏 
坚 志 》 中 载 : “ 徘 优 侏儒 、 回 技 之 下 且 贱 者 ， 然 亦 能 因 戏 语 而 舱 讽 时 政 ， 有 合 于 古 腊 请 
谏 之 义 ， 世 目 为 杂剧 者 是 也 。” “显然 ， 杂 剧 在 表现 社会 、 关 心 当时 社会 关切 的 内 容 等 
方面 比较 多 ， 而 百 戏 只 是 通过 表演 的 技巧 形式 上 来 取悦 观众 的 视觉 审美 ， 在 表现 目的 性 
上 却 单一 的 多 ， 并 主要 注重 对 艺人 的 技巧 要 求 。 据 吴 上 自 牧 《 梦 梁 录 》 中 “上 百 戏 仗 艺 ” 条 
aM: “ARITA, BETWS, WESER, HEF, See EE, AR DE 
FRE. LAR ENM DA K ER HER MR REK RE 
走 装 鬼 神 、 舞 判官 、 矿 刀 蛮 牌 、 过 刀 门 、 过 圈子 等 。”“ 可 以 看 出 ， 杂 剧 和 百 戏 之 间 的 
差异 ， 杂 剧 的 先天 优势 在 于 用 语言 来 表达 ， 百 戏 主要 通过 现场 的 艺术 表演 来 博得 观众 在 
视觉 上 的 享受 。 杂 剧 对 观众 影响 是 深层 次 的 ， 而 百 戏 在 表现 上 是 娱乐 性 质 的 感受 ， 因 此 
两 者 有 着 本 质 的 区 别 。 

从 宋代 相关 的 史料 记载 来 看 ， 宋 代 的 杂剧 演出 已 经 具备 了 “ 场 ” 的 观念 。 在 杂剧 表 
演 上 能 够 把 扮演 者 和 歌舞 艺人 能 够 进行 协调 ， 以 增强 杂剧 的 艺术 效果 。 同 时 北宋 的 杂剧 
对 演艺 者 的 角色 进行 了 划分 : ARE. SIR. a. BAR. Beg, CURR) “ARE” MK 
称 “ 末 泥 ”， 是 杂剧 演员 中 的 男 主角 ， 吴 目 牧 《 梦 梁 录 》 卷 二 十 载 : “杂剧 中 末 泥 为 长 ， 
每 四 人 或 五 人 为 一 场 ， 先 做 寻常 熟 事 一 段 ， 名 日 艳 段 ， 次 做 正 杂 剧 ， 通 名 为 两 段 。 末 泥 
色 主 张 ， 引 戏 色 分 付 ， 副 净 色 发 乔 ， 副 末 色 打 译 ， 或 添 一 人 ， 名 日 装 孤 。”“ 可 见 ， 宋 
代 的 杂剧 已 经 对 演艺 者 角色 进行 了 划分 ， 并 且 有 了 明显 的 演员 角色 分 工 ， 宋 代 以 前 的 杂 
剧 并 没有 出 现 这 种 状况 ， 先 前 杂剧 基本 都 是 单 人 表演 或 者 双人 表演 ， 然 则 宋代 杂剧 出 现 
了 多 人 和 群 组 参与 表演 ， 说 明 宋 代 杂 剧 已 经 趋 癌 于 成 熟 ， 并 且 在 杂剧 整体 剧目 安排 上 有 着 
其 独特 的 特点 。 随 着 杂剧 演员 角色 出 现 分 工 ， 那 么 每 位 演艺 者 承担 的 角色 不 尽 相 同 ， 所 
以 这 就 促进 了 杂剧 剧本 的 出 现 。 杂 剧 剧 本 的 出 现 ， 就 对 演艺 者 的 角色 有 着 更 高 要 求 ， 演 
出 结构 也 产生 了 变化 ， 北 宋 之 前 的 即兴 式 的 表演 已 经 减少 ， 取 而 代 之 的 是 两 段 互 相 接续 
的 演出 形式 。 南 宋 杂 剧 较 之 北宋 杂剧 又 有 了 新 的 特点 ， 南 宋 杂 剧 将 北宋 杂剧 的 二 段 式 杂 
剖 表演 结构 改 成 三 段 式 表演 的 杂剧 结构 ， 即 “ 艳 段 ”、“ 正 杂剧 ”、“ 散 段 ” 三 部 分 。 


U (元) 脱 脱 : 《 宋 史 》 卷 一 百 四 十 二 《 乐 志 十 七 》， 北 京 : 中 华 书 局 1977 版 ， 第 3348 页 。 
Pl CR) RAR: CBS) , MZ: 三 秦 出 版 社 2004 版 ， 第 311 页 。 
BI (UES) , 4E 312-313 页 。 
Ml ( 宋 ) 洪 迈 ，《 夷 坚 志 》， 北 京 :中 华 书 局 1981 版 ， 第 822 页 。 
BI 《4 梦 梁 录 》， 第 316 页 。 
(9) (UES) , 38312 页 。 
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对 北宋 杂 


剧 表演 体制 在 《 梦 梁 录 》 卷 二 中 有 


北 曲 及 北 


乐器 概述 


明确 的 论述 ， 对 北宋 杂 


剧 中 的 演员 角色 分 工 


在 南宋 学 者 耐 得 伍 扎 写 的 《都 城 纪 胜 》 中 可 以 得 见 ， 从 当代 出 土 的 宋代 砖 雕 可 以 得 知 ， 


在 北宋 的 杂 


宋代 杂剧 角色 


杂剧 角色 特点 


TERRIS 


末 泥 


杂剧 中 的 领导 
者 。 根 据 “ 杂 
剧 中 末 泥 为 
长 ”, 可 以 推 
断 出 末 泥 的 角 
色 是 主持 之 
意 ， 负 责 策划 
整个 演出 。 


引 戏 


舞蹈 演出 的 率 
领 者 和 指挥 
者 。 在 杂剧 演 
出 中 负责 介绍 
剧情 内 容 ， 解 
说 和 指挥 其 他 
演艺 者 上 下 
场 。 与 唐 宋 乐 
舞 中 的 “ 引 舞 ” 
有 关 。 


剖 表演 中 ， 音 乐 伴奏 也 成 为 杂 


时 ， 


合 中 杂 
中 载 : 


剖 表演 的 重 


mI ACE, tHE SAR 


剖 表演 中 已 经 出 现 了 上 述 的 五 个 角色 。 


副 净 


宋 金 杂 剧 中 重 
要 的 角色 ， 由 
唐 代 和 五 代 参 
军 戏 演化 而 
来 ， 是 一 个 扮 
演 滑 稽 的 角 
色 。《 太 和 正 
音 谱 》 中 载 : 
“ER K HE if 
B” o 


il 


组 成 部 分 。 


副 末 


和 副 净 角色 相 
同 。 在 杂剧 表 
BOTH, B 
副 净 配合 表 
演 ， 副 净 装 疯 
卖 傻 ， 副 末 用 
幽默 、 机 敏 伶 
俐 的 语言 进行 
Wk, EMR 
发 笑 。 


AS, WES 
剧本 子 。”“ 徐 松 《 宋 会 要 辑 稿 。 乐 五 》 


TEAR 


“ 教 坊 乐 ”条 载 : 


装 孤 
扮演 官员 角色 
的 演艺 者 -《 太 
和 正 谱 》 载 : 
“IWM, HA 
官 者 。” 


剖 演艺 者 上 场 


会 吹奏 或 者 弹 奏 一 段 乐 曲 ， 引 导演 员 上 场 ， 这 种 上 场 的 方式 ， 能 够 增加 整个 勾 栏 瓦 
剧 表演 的 气氛 。 后 来 随 着 杂 
“BIKE TIN, AKAR, AR 


“真宗 不 喜 郑 声 ， 而 或 为 杂 


在 《都 城 纪 胜 》 


剧 词 ， 未 尝 宣布 于 外 。”“ 可 以 看 出 ， 在 


北宋 时 期 杂 
K 280 Ai 


aR 


剖 成 为 宫廷 表演 的 
F 


剧本 ， 但 从 总 的 来 看 ， 宋 代 时 期 的 杂 


部 分 。 周 密 《 武 林 旧 事 》 卷 十 《 宋 官 本 杂剧 段 数 》， 收 


剧 表 演 主要 还 是 延续 滑稽 戏 和 歌舞 


戏 相 结合 的 方式 进行 的 。 在 《 宋 官 本 杂剧 段 数 》 剧 目 中 ， 除 去 大 曲 、 法 曲 、 词 牌 名 之 外 ， 


剩 下 的 可 以 称 之 为 滑稽 戏 。 宋 代 杂 


影响 到 北 曲 的 发 展 。 


ARIE 
Fe ARAN 


中 留 下 六 百 九 十 个 金 院 本 名 目 。 在 谭 正 壁 的 《 话 本 与 古 
容 考 ”和 “人 金 院 本 名 目 内 容 考 ”， 能 够 有 证 可 考 的 宋 杂 
种 。 同 样 类 似 的 
页 仲 明 《 录 鬼 憩 续 编 》 
金 院 本 多 达 九 十 多 种 。 由 此 可 以 看 出 ， 在 金 元 时 期 的 北 曲 在 


yE 
% 


剖 段 数 》 留 下 的 宋 杂 


剖 的 作品 题材 来 看 ， 北 曲 在 题材 上 具有 继承 性 的 特点 。 从 南宋 周密 《武林 旧 


剖 为 后 来 的 金 元 杂剧 发 展 提供 了 一 定 的 借鉴 ， 同 时 也 


剧目 在 朱 权 《 太 
中 出 现 ， 


ENES: 


《都 城 纪 胜 


) 
Pl ( 清 ) 徐 松 : 


》， 上 海 : 古 


剖 作品 达到 二 百 八 十 个 ， 在 元 末 陶 宗 仪 《南村 辍 耕 录 》 

剧 》 中 讲 到 “ 宋 管 本 杂剧 段 数 内 
剖 有 五 十 五 种 ， 金 院 本 一 百 五 十 
MIERNE) ~ IRE CXE) ~ PPNA CKI) ~ 


经 比 对 发 现 ， 与 宋 杂剧 在 题词 上 雷同 的 多 达 三 十 多 种 ， 
剧目 上 与 前 者 在 剧目 上 有 着 


文学 出 版 社 1957 版 ， 第 96 页 。 


《 宋 会 要 辑 稿 》， 上 海 : 


上 海 古 籍 出 版 社 2013 版 ， 第 3200 页 。 
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继承 性 。 例 如 在 宋 杂 剧 《 裴 少 俊 贫 》， 而 在 北 曲 杂剧 中 出 现 了 《 裴 少 俊 墙头 马上 》、 宋 
杂剧 《 列 女 降 黄龙 》， 在 北 曲 杂剧 中 有 《 列 女 陵 台 》， 因 此 可 以 看 到 宋 杂剧 与 后 来 北 曲 
中 出 现 的 名 目 有 稍微 的 改变 ,然而 其 在 题材 名 目的 选择 上 有 着 时 代 的 特征 ,但 是 在 主题 
方面 并 没有 变化 。 在 谭 正 壁 的 《 话 本 与 古 剧 》 中 共 收 录 元 代 杂 剧 家 有 四 十 一 位 ， 但 是 元 
代 杂 剧 在 取材 上 出 于 宋 金 杂剧 的 有 一 百 三 十 八 种 , 他 认为 元 代 的 杂剧 曲目 主要 承认 了 宋 


金 杂 剧 。“ 可见 宋 金 杂 剧 对 元 代 北 曲 杂 剧 影响 较 大 。 


= 
we 


= 


别 。 宋 杂剧 剧本 构成 ， 在 耐 得 俩 《都城 纪 胜 》 中 有 记载 ， 
Bes 次 做 正 杂 剧 ， 通 名 为 两 段 。…… 杂 扮 或 者 名 杂 班 ，… 


天 剧本 的 体制 结构 来 看 ， 北 曲 杂 剧 与 宋 杂 剧 在 剧本 的 体制 结构 上 有 痢 较 大 的 区 


“ 先 做 寻常 熟 事 一 段 ， 名 日 艳 
… 疙 杂剧 之 散 段 。 在 京师 时 ， 


村 人 罕 得 入 城 ， 逐 撰 此 端 ， 多 是 借 装 为 山东 河北 村 人 ， 以 资 笑 。” ”从 引文 来 看 ， 宋 杂 


最 后 一 段 是 滑稽 表演 类 节目 ， 称 “ 散 段 ” 或 “ 杂 扮 ”。 可 
为 三 段 ， 其 中 “正剧 ”又 被 分 成 两 段 ， 要 是 细 分 可 以 分 为 


剖 开端 是 “ 艳 段 ”， 中 间 的 部 分 是 主体 部 分 ， 被 分 为 两 段 ， 在 表演 情节 上 也 更 为 复杂 ; 


以 看 出 ， 宋 杂剧 总 体 上 可 以 分 
四 段 。 元 杂剧 虽然 在 总 体 上 遵 


循 了 宋 杂 剧 这 样 的 体制 结构 , 但 是 它 有 着 上 自身 的 特点 , 有 些 元 杂剧 已 经 突破 了 这 种 限制 ， 


出 现 超过 四 段 的 现象 ， 我 们 也 称 一 本 多 折 《〈 超 过 四 折 体 制 


IUL WEH KUM ERE) AEH. PAER- EMENN, EKE A 


的 名 目 》， 如 纪 君 祥 的 《 赵 氏 


厢 记 》 五 本 二 十 折 ， 杨 景 贤 《西游 记 》 六 本 二 十 四 折 ， 从 整体 上 看 ， 这 些 杂 剧 出 现 了 多 
本 和 多 折 的 现象 。 但 总 体 上 看 ， 上 述 名 目的 杂剧 还 是 遵循 着 主体 的 规律 ， 在 故事 叙述 上 


仍然 保持 完整 性 和 连贯 性 。 而 宋 杂 剧 与 之 不 同 ， 在 开头 的 
“正剧 ”之 间 ， 并 没有 构成 连贯 的 或 者 记述 一 个 完整 故事 


“ 艳 段 ” 和 结尾 的 “ 散 段 ”与 
的 规则 。 在 表演 形式 上 ， 两 者 


之 间 也 有 着 较 大 的 差异 ， 宋 杂剧 主要 还 是 以 说 唱 为 主 ， 差 不 多 说 和 唱 旗 鼓 相当 ， 在 元 杂 


剖 之 中 四 折 变 成 了 套 曲 曲 梧 的 形式 ， 在 表演 上 多 以 唱 曲 为 


主 ， 出 现 这 种 差异 的 原因 主要 


是 宋 杂 剧 和 元 杂剧 在 体制 上 的 转变 造成 的 , 但 是 这 也 是 元 杂剧 在 体制 和 结构 上 的 一 个 创 


新 ， 同 时 也 是 杂剧 发 展 的 一 个 进步 表现 。 
从 元 代 的 北 曲 杂剧 来 看 ， 在 一 定 程度 上 应 该 受到 宋 杂 


剖 的 影响 。 但 是 这 种 影响 是 隐 


性 的 ， 昌 然 同 是 杂剧 ， 在 表现 内 容 上 有 多 有 相同 之 处 ， 不 过 随 着 时 代 的 发 展 ， 宋 杂剧 中 


的 歌舞 戏 在 元 代 北 曲 杂 剧 中 也 得 到 进一步 的 发 展 ， 体 现 出 
曲 杂 剧 中 时 常 可 以 看 到 歌舞 戏 的 表演 ,因此 在 研究 北 曲 杂 


CHIER: 《 话 本 与 古 剧 》， 上 海 ， 上海 
Pl CR) WAWES: 《都 城 纪 胜 》， 上 
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了 一 种 艺术 的 继承 性 ， 元 代 北 
剖 的 过 程 中 宋 杂 剧 起 到 了 局 后 


o 
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的 作用 。 

9. 金 院 本 

院 本 的 出 现 ， 是 金 代 戏 乐 发 展 的 一 个 高 峰 时 期 。 关 于 院 本 的 解释 ， 可 以 从 近代 王国 
维 写 的 《 宋 元 戏曲 史 》 中 看 到 : “ 院 本 者 ， 行 院 之 本 也 …… 行 院 者 ， 大 抵 金 元 人 谓 倡 伎 


所 居 。 其 所 演唱 之 本 ， 即 谓 之 院 本 云 尔 。”" 王国 维 先 生理 解 的 金 代 院 本 与 行 院 相 联系 。 
从 四 库 全 书 电子 文献 的 检索 来 看 ， 涉 及 到 的 金 院 本 的 文献 达到 280 余 条 ， 可 见 从 宋代 开 
人 ， 相 关 记 载 “ 院 本 ”的 文献 较 多 。 金 代 院 本 是 怎样 提出 来 的 ， 是 一 个 值得 思考 的 问题 。 
金 人 在 历史 文献 资料 中 ， 并 没有 对 院 本 作出 详细 的 解说 ， 这 就 造成 后 来 的 学 者 更 多 的 是 
解释 关于 金 代 的 院 本 。 从 对 文献 梳理 来 看 ， 目 前 几 个 较为 流行 的 版 本 是 : 陶 宗 仪 在 《 南 
FRIK e KERE) PR: SAAT, RARA IBE Hd KARA AH 


诸 宫调 。 院 本 、 杂 剧 ， 其 实 一 也 。”“ 朱 权 在 《 太 和 正音 谱 》 中 载 : Ah KE, E 
有 “ 正 末 ”、 WMR R W R RW SIR MEZ. een “AR all’ 
者 ， 杂 戏 也 ; 院 本 者 ， 行 院 之 本 也 。……: 引 戏 ， 院 本 中 “ 锈 ” 也 。”“ 张 贷 在 《 陶 庆 上 梦 


忆 》 中 载 : “ORICA BEA, MEE Hil, BAB, TASHE. ” WARE CU Soe 
录 》 中 载 : “ 阔 隆 初 ， 纯 星 帝 以 海内 升平 ， 命 张 文 敏 制 诸 院 本 进 呈 ， 以 备 乐 部 演习 ， 凡 
各 节令 皆 演 秦 。” “可 以 看 出 ， 在 陶 宗 仪 看 来 ， 金 代 的 院 本 和 杂剧 是 一 种 类 型 的 剧目 。 
在 朱 权 的 著录 中 ， 其 对 院 本 和 杂剧 的 角色 进行 了 讨论 ， 认 为 在 角色 扮演 上 两 者 并 没有 差 
异 ，“ 院 本 是 行 院 之 本 ”。 在 张岱 的 著录 中 院 本 是 作为 一 种 曲目 而 存在 的 。 在 昭 杰 的 贡 
录 中 院 本 显然 是 指 的 官方 编排 的 宫廷 大 戏 ， 可 见 对 院 本 的 见解 历代 学 者 还 是 有 争议 的 ， 
其 争议 之 处 为 院 本 是 指 官方 的 戏曲 ， 还 是 指 民间 的 戏曲 形式 。 

“ 行 院 ” 在 历史 中 常见 的 解释 有 三 种 ， 一 是 指 效 院 ， 永 代 指 兹 女 。 在 马 庄 父 的 《 孤 
a) "Pay: “ 陌 上 叫 声 ， 好 是 卖 花 行 院 。” 张 可 久 《 普 天 乐 。 收 心 》 载 : RRA, 
行 院 关 促 ,子弟 先 趣 。”; 二 是 指 行 帮 或 者 是 同行 ,宋代 车 铬 水 在 《脚气 集 》 中 载 : “X 
漫 塘 云 : “向 在 金陵 ， 亲 见 小 民有 行 院 之 说 …… 百 血丝 裕 ， 谓 之 护 行 院 , 无 一 忌 心 。”” 
“三 是 指 对 戏剧 演员 的 俗称 ， 也 指 戏 班 。 在 明代 刘 东 生 《 钟 玉女 娇 红 记 》 中 载 ，“ 叫 了 


中 王国 维 ，《 宋 元 戏曲 史 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 1998 版 ， 第 63 TL. 
Pl (元 ) 陶 宗 仪 : 《南村 辍 耕 录 》， 北 京 : 中 华 书局 2004 版 ， 第 306 页 。 

BI CHA) 朱 权 : 《 太 和 正音 谱 》， 中 国 戏曲 研究 院 编 : 《中 国 古 典 戏 曲 论著 集成 (第 三 册 )》， 第 53-54 页 。 
Bl CWA) 张岱 ，《 陶 庵 梦 忆 》， 郑 州 ， 中 州 古 籍 出 版 社 1981 版 ， 第 187 页 。 

5 QE) WARE: 《 啸 亭 续 录 》， 北 京 : 中 华 书局 出 版 社 1981 版 ， 第 377 页 。 

B (R) 车 若水 ，《 脚 气 集 》 卷 上 ， 民 国 景明 宝 颜 堂 秘笈 本 。 
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几 个 行 院 ， 动 些 乐器 ， 饮 数 杯 酒 咱 。”“ 可 以 看 出 ， 对 “ 行 院 ” 的 解释 是 从 多 个 视角 来 
看 的 , 在 明代 朱 权 和 清 代 学 者 王国 维 看 来 , “ 院 本 为 行 院 之 本 ”。 按照 这 样 的 解释 ,“ 行 
完 ” 有 明确 的 指 代 ， 但 是 金 代 院 本 与 后 来 的 学 者 解释 的 “ 行 院 ”是 有 差异 的 ， 并 不 是 像 
后 来 的 学 者 所 述 那 样 是 “ 行 院 ”。“ 院 本 ”一 词 较 早 在 元 初学 者 杜 仁 杰 的 《庄稼 不 识 勾 
栏 》 中 写 到 : “说 道 前 截 儿 院 本 调 风 月 ， 背 后 么 末 敷 演 刘 不 和 。”“ 据 《元 史 》 卷 一 百 
七 十 八 载 杜 仁 杰 为 “ 乡 先生 ”， 而 这 一 年 大 约 在 至 元 十 一 年 ， 因 此 可 以 断定 杜 仁 杰 为 金 
REIZA, BA (CRAM ECR: “前 辈 已 死 名 公 ， 有 乐府 行 于 世 者 。”“ 其 中 杜 
善 夫 散 人 位 列 于 第 二 条 目 。 李 修 生 在 《元 杂剧 史 》 中 认为 杜 仁 杰 在 写 上 述 曲目 “应 写 于 
古 帝国 经 济 已 得 到 恢复 的 时 期 ， 即 约 在 杜 仁 杰 的 晚年 。”” 显 然 ， 杜 仁 杰 对 金 代 院 本 
是 比较 了 解 的 ， 然 入 元 代 以 后 ， 这 首 散 曲名 目 就 被 区 分 开 来 ， 院 本 被 称 作 金 杂剧 ， 而 元 
杂剧 则 被 称 为 “ 么 末 ”。 

从 对 戏曲 文献 进行 查阅 来 看 ， 上 文中 所 述 的 “ 院 本 ”和 “ 行 院 ”存在 着 一 定 的 差 
异 ， 然 而 在 元 代 的 一 些 戏 曲 资料 中 ， 也 没有 对 金 代 “ 院 本 ” 作 直 接 的 解释 。 在 元 初学 者 
MIGENA: “RTS BOR, 而 仪 剧 亦 随时 尚 而 变 , 近代 教 坊 院 本 之 外 , 再 变 而 为 杂剧 。” 
“可 以 看 出 ， 先 有 “ 教 坊 院 本 ”， 再 到 后 来 的 “杂剧 ”。“ 教 坊 ” 是 从 唐 朝 开始 创立 ， 
主要 掌管 教习 音乐 事务 ， 在 宋 、 金 、 元 时 期 同样 设置 教 坊 机 构 ， 因 此 金 代 的 院 本 是 由 教 
坊 来 操持 主管 。 从 这 一 点 来 看 ， 金 代 院 本 是 存在 的 ， 与 行 院 是 不 同 的 概念 ， 然 而 遗憾 的 
是 ， 金 代 的 院 本 并 没有 以 具体 的 形式 被 记载 下 来 ， 导 致 后 来 的 学 者 对 其 提出 各 种 假设 ， 
和 若 把 “ 院 本 ”等 同 于 “ 行 院 ”， 显 然 是 有 问题 的 ， 这 就 直接 导致 定义 上 的 分 上 。 从 上 文 
讨论 来 看 ， 行 院 应 该 是 由 民间 杂剧 艺人 行 会 组 织 ， 而 与 院 本 正好 是 相对 的 ， 在 郑振铎 纺 
写 的 《中 国 俗 文 学 史 》 中 也 是 支持 这 一 观点 的 ， 在 此 书 中 其 对 “ 行 院 ” 的 解释 是 : “以 
今 语 释 之 ， 盖 即 “游行 歌舞 班 ”之 谓 也 。 以 其 “ 冲 州 揪 府 ”， 到 处 游行 厦 ， 故 谓 之 “ 行 
院 ”。”“ 因 此 ， 可 以 看 出 金 代 院 本 和 行 院 不 是 一 个 概念 ， 也 不 能 够 把 两 者 混为一谈 。 

较 之 当时 的 南宋 ， 金 代 宫 廷 音乐 并 不 发 达 ， 它 的 大 部 分 训 廷 音乐 主要 是 借鉴 辽 国 和 
北宋 时 期 的 音乐 。 金 朝 在 灭 辽 国 时 ， 虏 获 辽 国 部 分 乐 工 ， 在 灭 北宋 之 际 ， 又 俘获 部 分 北 
宋 宫廷 乐师 。 在 这 种 情况 下 ， 就 形成 了 金 代 特 有 的 宫廷 音乐 形式 。 由 于 金 代 在 前 期 没有 


AE 


— 


= 


中 中 国 戏曲 研究 院 编 : 《中 国 古 典 戏曲 论著 集成 (二 )》， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1959 版 ， 第 292 页 。 
Pigs pee: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 31 页 。 
BI 《中 国 古典 戏曲 论著 集成 (二 )》， 第 103 页 。 
GABE. 《元 杂剧 史 》， 南 京 : 江 苏 古 籍 出 版 社 2002 版 ， 第 43 页 。 
BI (元) WAAR: 《 蒙 山大 全 集 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 1987 版 ， 第 171 页 。 
上 郑振铎 : 《中 国 俗 文学 史 》， 上 海 ， 商务 印 书馆 1938 版 ， 第 38 页 。 
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宫廷 音乐 的 体制 ， 对 宫廷 音乐 的 前 期 经 验 积累 不 足 ， 在 很 大 程度 上 只 能 借鉴 辽 国 和 北宋 
的 宫廷 音乐 体制 ， 因 此 ， 金 代 的 院 本 与 辽 国 和 北宋 的 杂剧 有 着 一 定 的 关联 。 在 辽 国 强盛 
之 时 ， 女 真 族 受制 于 契丹 族 ， 并 接受 辽 国 的 统治 ， 在 文化 上 势必 受到 契丹 文化 的 影响 
音乐 作为 一 种 精神 文化 ， 势 必 也 会 产生 茶 种 关联 ， 然 在 考证 两 者 之 间 的 直接 关系 时 ， 却 
存在 一 定 的 困难 ， 但 是 从 历史 文献 方面 来 看 ， 文 献 记载 的 金 代 院 本 与 宋代 之 间 的 资料 相 
比 辽 国之 间 较 多 。 据 徐 梦 莘 《 三 朝 北 盟 会 编 》 卷 七 十 七 载 : “ 教 坊 乐 工 数 百 人 ””， 被 
入 城 金 军 俘获 ， 俘 获 后 被 迫 编 入 宫廷 教 坊 ， 从 事 音 乐 表演 活动 。 金 代 设 有 教 坊 ， 并 治 禾 
了 宋代 的 教 坊 制度 ， 隶 属于 宣 徽 院 ， 并 设 有 官位 。 据 《 金 史 。 百 官 志 》 中 记载 : “ 教 坊 


~ 


teks Efm. M, MAN m. A, M/m. BUER OR, WAE. ees Alan Beas 
监 、 同 览 。…… 右 属 宣 徽 院 。” ”可 以 看 出 金 代 是 比较 重视 宫廷 乐 的 发 展 和 对 宫廷 乐 的 


重视 。 在 一 定 程度 上 来 讲 ， 促 进 了 金 代 院 本 名 目 和 金 代 院 本 的 形成 。 

对 金 代 院 本 名 目 考察 有 助 对 金 代 院 本 的 理解 ， 金 代 院 本 杂剧 名 目 主 要 存在 于 《四 库 
全 书 》 中 的 金 代 文集 、《 金 史 》、《 金 文雅 》、《 金 文 最 》、《 辍 耕 录 》 中 ， 上 述 文献 
对 梳理 金 代 院 本 有 较 大 的 帮助 ， 从 文献 梳理 情况 来 看 ， 金 代 的 杂剧 主要 分 为 三 种 类 型 
院 本 杂剧 、 乐 舞 戏 和 乔 鼓 戏 。 该 时 期 的 杂剧 的 繁荣 与 辽 代 的 教 坊 散 乐 和 北宋 杂剧 关系 密 
切 , 从 遗留 保存 下 来 的 院 本 名 目 来 看 , 金 代 杂剧 在 金 革 宗 和 人 金 世 宗 时 期 达到 空前 的 繁荣 ， 
也 开创 了 金 代 杂剧 的 时 代 特 征 ， 亦 即 后 来 称 为 的 “ 国 朝 杂剧 ”。 目 前 ， 收 录 最 多 的 要 数 
元 代 陶 宗 仪 《南村 辍 耕 录 》 中 收录 的 院 本 名 目 最 多 ， 达 600 余 种 。 陶 宗 仪 生活 距离 较 金 
代 较 近 ， 从 时 间 上 来 讲 ， 其 著录 对 研究 金 代 杂剧 的 可 信和 度 较 高 。 

金 代 的 文化 较 之 前 代 的 文化 有 所 不 同 ， 金 代 在 前 期 虽然 打败 了 辽 国 和 北宋 ,但 是 对 
于 文化 而 言 还 是 较为 落后 ， 从 一 个 国家 的 政治 统治 的 角度 来 看 ， 其 必须 要 建立 一 套 完整 
的 政治 体系 制度 才能 确保 社会 的 安定 ， 文 化 作为 制度 文化 中 的 重要 组 成 部 分 ， 在 金 代 建 
立 之 初 就 得 到 统治 者 的 重视 。 据 《 金 史 。 文 艺 传 序 》 记 载 : “人 金 初 未 有 文字 ， 世 祖 以 来 
渐 立 条 教 。 太 祖 既 兴 ， 得 辽 人 用 之 ， 使 介 往复 ， 其 言 已 文 。 太 宗 继 统 ， 乃 行 选举 之 法 ; 
KRR, WOR RAE, REZAL, cee 金 用 武 得 国 ， 无 以 异 于 辽 ， 而 一 代 制 作 能 自 树 
立 唐 宋 之 间 ， 有 非 辽 世 所 及 ， 以 文 而 不 以 武 也 。”“ 可 以 看 出 ， 金 代 在 文化 上 主要 借鉴 
辽 国 和 北宋 ， 后 来 直接 学 习 中 原文 化 ， 在 这 种 时 代 背 景 下 ， 杂 剧 戏 乐 被 作为 金 代 社会 文 


中 (R) RAE: 《三 朝 北 盟 会 编 》 卷 七 十 七 ， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 1987 版 ， 第 584 页 。 
Pl ( 明 ) RR 《元 史 》 卷 八 十 七 《 百 官 志 三 》， 北 京 : 中 华 书局 1976 版 ， 第 1257—1268 页 。 
BI (元 ) Wi: 《 金 史 》 卷 一 百 二 十 五 《文艺 志 上 》， 北 京 ， 中 华 书局 1975 版 ， 第 2713 页 。 
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化 学 习 的 一 部 分 ， 由 宋 入 金 。 从 金 代 院 本 名 目 与 宋代 院 本 名 目的 关系 来 看 ， 它 们 前 后 具 
有 继承 性 。 

从 对 宋 金 时 期 的 文献 进行 梳理 来 看 ， 金 代 院 本 名 目 是 存在 的 ， 它 是 宋代 官 本 杂 
剧 名 目的 一 种 升华 ， 在 戏 乐 角色 上 基本 保持 了 宋代 杂剧 的 形式 ， 在 戏 乐 形象 的 角色 扮演 
上 也 与 宋代 杂剧 保持 一 致 ， 这 对 研究 金 代 院 本 提供 了 相应 的 佐证 ， 因 为 金 代 院 本 名 目 不 
存在 ， 金 代 的 院 本 就 不 存在 。 金 院 本 对 北 曲 的 影响 主要 表现 在 声腔 上 ， 北 杂剧 是 诸 宫调 
和 金 院 本 的 结合 ， 并 综合 其 他 艺术 形式 ， 形 成 了 北 曲 独特 的 声腔 体系 。 因 此 ， 金 院 本 在 
声腔 方面 提供 了 一 定 的 参考 。 


So ” 北 曲 的 音乐 特征 和 艺术 特色 


一 、 北 曲 : 音乐 与 文学 的 复合 体 

音乐 与 文学 有 着 天 然 的 联系 ,词曲 家 吴 梅 说 :“ 一 代 之 文 , 每 与 一 代 之 乐 相 表 里 。” 
“ 金 元 时 期 的 音乐 与 文学 有 着 较为 密 不 可 分 的 联系 。 从 音乐 学 的 视角 来 看 ， 金 元 时 期 
的 音乐 更 加 注重 对 社会 现实 的 反映 , 常常 以 故事 的 形式 进行 表现 , 较 之 先前 的 朝代 的 
曲目 ， 其 在 表演 角色 和 表现 情节 上 更 为 细 化 , 分 工 更 加 精细 , 在 艺术 感染 力 上 更 令 人 
印象 深刻 。 能 够 产生 这 种 局 面 的 原因 ， 主 要 得 益 于 当时 文学 的 发 展 ,文学 的 发 展 为 戏 
曲 的 发 展 提供 了 一 定 的 体裁 形式 , 较 多 的 文人 参与 编撰 剧本 , 也 使 得 先前 的 曲目 更 加 
雅 化， 文学 水 平 更 高 。 之 前 缺乏 预 设 性 的 演出 情 状 逐渐 减少 ， 预 设 性 表演 逐渐 增多 ， 
这 种 预 设 性 结局 的 表演 ， 比 即兴 式 表演 在 情景 上 更 能 够 吸引 观众 。 词 曲 错落 有 致 ， 谐 
婉 动 听 ， 雅 俗 共 赏 ， 极 有 具 市 民 审 美 情调 。 有 学 者 认为 “元 曲 代 宋 词 而 兴 ”， 宋 词 作为 
两 宋 时 期 代表 性 的 艺术 形式 ， 难 免 会 对 金 元 时 期 的 北 曲 产生 影响 。 如 苏轼 、 泣 弃 疾 、 
柳 永 等 都 是 宋代 时 期 作词 的 名 家 ， 那 么 他 们 的 词 对 金 元 时 期 的 北 昌 有 着 一 定 的 影响 。 
WAME CERT) PR: “ 柳 屯 田 《 乐 音节》 为 词 家 正体 之 一 ， 又 为 金 元 以 还 乐 
语 所 自 出 …… 目 普 诗词 之 递 变 , 大 都 随 风 会 为 转移 。 词曲 之 为 体 , WP AN Tr E Cf 
元 ) 为 北 曲 初 祖 ， 而 其 所 不 为 词 ， 于 屯田 有 流 潜 之 合 ， 曲 由 词 出 ， 渊 源 斯 在 。” 
上 上 述 提 到 董 解 元 , 他 生活 在 金 代 , 并 根据 唐 代 元 慎 《 营 营 传 》 编写 了 《西厢记 诸 宫调 》， 


凹 吴 梅 ， 《中国 戏曲 概论 》， 长 沙 ; EEH 2010 版 ， 第 103 页 。 
Pl GH) mA: 《 草 风 词话 》, 北 京 : 人 民 文 学 出 版 社 1960 版 ， 第 123 页 。 
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这 本 著作 主要 记载 了 以 说 唱 的 文字 形式 ， 演 唱 者 采用 说 唱和 说 白 相 间 的 方式 进行 演 
唱 ， 因 此 较 之 教 坊 音乐 和 大 曲 音乐 ， 增 加 了 诸 宫调 的 艺术 感染 力 。 

词曲 在 语言 上 更 偏向 于 文学 的 题材 ,， 如 在 《世宗 御 书 田 不 伐 望 月 婆罗 门 引 先 得 楚 
Fi) PR: “ 瑶 光 楼 前 按 歌 舞 ， 桂 树 秋香 月 三 五 。 白 头 谁 解 记 开元 ， 四 海 欢 声 沸 篆 
Ko AME ATA, BORG ORE. REARS. PERRET. ACF IA 
物 霓 党 谱 ， 宝 气 晖 晖 映 千 古 。 银 桥 望 极 竟 不 归 ， 灭 没 燕 鸿 下 平 楚 。” “又 如 白 责 《 正 
T e BURGH) R: “ 依 家 鹦 赵 洲 边 往 ， 是 个 不 识字 鱼 父 。 浪 花 中 一 叶 局 舟 ， 睡 笋 江南 
MARY © CA SHOR A AU, BHR SEU. SERA AL, HA ER.” 
“可 以 看 出 ， 金 代 的 曲调 在 一 定 程 度 上 吸收 了 宋代 的 词曲 ， 但 是 在 词曲 的 工整 度 上 有 
着 一 些 变化 ， 其 没有 宋代 词曲 那样 有 着 严格 的 要 求 ， 而 是 添加 了 一 些 衬 学 。 这 样 就 增 
加 了 口语 化 的 成 分 , 这 样 以 来 , 金 元 时 期 的 词曲 更 为 轻松 自由 , 在 填 字 或 者 填词 方面 ， 
使 得 其 共有 生活 化 的 特征 ， 而 从 其 语言 表现 来 看 , 口语 化 的 语言 偏 少 ,更 多 的 注重 语 
言 的 雅 化 。 金 元 时 期 诸 宫调 的 表现 形式 ， 得 益 于 先前 宋词 ， 宋 词 为 金 元 时 期 的 杂剧 艺 
术 的 发 展 ， 做 了 相应 的 铺垫 ， 实 现 了 音乐 与 文学 较 好 的 结合 。 

在 词曲 的 演变 过 程 中 ,文人 的 参与 ， 使 之 金 元 时 期 的 词曲 产生 了 较 大 的 变化 。 文 
人 的 影响 主要 表现 在 两 个 方面 , 一 方面 是 唱 曲 。 为 一 方面 是 作曲 。 有 些 文 人 在 当时 不 
仅 可 以 唱 曲 , 而 且 还 可 以 作曲 , 作曲 尤其 是 文人 擅长 的 一 个 方面 。 文 人 所 创作 的 曲目 ， 
经 过 演唱 传诵 ， 使 得 迅速 传播 开 来 ， 与 此 同时 也 促进 了 社会 对 词曲 的 需求 。 当 时 著名 
的 词曲 作家 有 蒙 松 年 、 冯 子 振 、 白 相等。 因此， 人 金 元 时 期 的 曲目 能 称 之 为 文学 ， 也 可 
以 称 之 为 音乐 。 


— 


二 、 北 曲 : 俗 乐 的 繁盛 

俗 乐 是 指 世俗 之 乐 或 者 民间 音乐 。 宋 代 以 来 ,音乐 已 经 开始 走向 世俗 化 ， 虽然 统 
治 者 极力 倡导 先前 盛行 的 宫廷 音乐 , 但 是 宫廷 音乐 已 经 开始 走向 衰亡 。 在 《都 城 纪 胜 》 
PR: “绍兴 三 十 一 年 ， 省 废 教 坊 之 后 ， 每 遇 大 宴 ， 则 拨 差 临安 府 咎 前 乐 等 人 充 应 ， 
属 修 内 司 教 乐 所 掌管 。”“ 金 元 时 期 由 于 是 少数 民族 首领 统治 中 原 的 广大 地 区 ， 随 之 
带 来 的 就 是 少数 民族 音乐 艺术 形式 , 但 是 由 于 风格 、 演 唱 方式 等 都 不 尽 相 同 , 使 得 中 
原 的 音乐 发 生 较 大 的 改变 。 包容 的 文化 心态 , 使 之 边疆 地 区 的 音乐 在 中 原 地 区 盛行 开 


U (4) 元 好 问 : 《元 遗 山 集 》， 北 京 : 人 民 文 学 出 版 社 1958 版 ， 第 203 页 。 
外 王 文 才 : 《元 曲 纪事 》， 北 京 : 人 民 文 学 出 版 社 1985 版 ， 第 28 页 。 
BI (Se) WARES: 《都 城 纪 胜 》， 上 海 : 古典 文学 出 版 社 1957 版 ， 第 96 页 。 
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来 。 与 此 同时 ， 中原 音乐 对 边疆 少数 民族 音乐 也 产生 了 相应 的 影响 。 在 《 宋 史 ， 孔 道 
辅 传 》 中 载 : 道 辅 * 泰 使 契丹 …… 契 丹 宴 使 者 ， 优 人 以 文宣 王 为 戏 ， 道 辅 厅 然 径 出 。” 
“由 此 可 见 ， 辽 国 的 戏剧 艺术 与 宋朝 的 杂剧 有 着 互动 的 关系 ， 从 而 可 以 证 明 金 院 本 与 
宋 杂 剧 之 间 有 着 一 种 互动 的 关系 。 然 金 院 本 和 宋 杂 剧 都 属于 民间 艺术 形式 。 从 本 质 上 
来 看 , 应 该 属于 俗 乐 的 范畴 。 俗 乐 在 表现 形式 上 来 看 , 较 之 宫廷 音乐 有 着 先天 的 优势 。 
俗 乐 在 发 展 的 前 期 并 不 受 宫 廷 的 音乐 制约 , 在 表演 上 较为 宽松 自由 。 民间 艺人 通过 日 
由 的 表演 形态 , 使 之 能 够 顺应 当时 市 民 文 化 的 需求 , 以 之 来 博得 群众 的 精神 文化 需求 。 
两 宋 时 期 存在 的 瓦 舍 、 勾 栏 ， 就 是 民间 艺人 一 展 才艺 的 好 地 方 ， 民间 艺人 通过 自己 生 
动 形 象 的 表演 ， 以 博得 观众 的 喜爱 。 民 间 艺 人 在 表演 题材 的 选择 上 ， 其 主要 还 是 以 公 
众 喜 闻 乐 见 的 形象 为 主 , 主要 原因 在 于 以 故事 的 情节 性 来 吸引 观众 ,这样 它 才能 够 引 
起 更 多 的 社会 关注 。 民 间 艺 人 在 表演 的 过 程 中 , 直接 对 社会 中 不 平等 的 现象 或 者 问题 ， 
采用 讽刺 的 手法 进行 表现 ,往往 给 予 批评 的 态度 ， 这 样 就 会 与 观众 产生 共鸣 ， 也 使 得 
更 多 的 市 民 关 注 这 种 形式 的 音乐 式样 。 后 来 ， 统 治 阶级 就 开始 干涉 俗 乐 ， 以 法 律 的 形 
式 明 令 禁 止 表演 一 些 俗 乐 作品 。 

金 元 时 期 ， 少 数 民 族 的 音乐 艺术 开始 传 入 到 中 原 ， 达 到 了 空前 的 繁盛 。 少 数 民 族 
地 区 的 音乐 本 不 发 达 , 但 是 在 攻破 开封 城 之 际 , 少数 民族 军队 俘虏 了 宋代 宫廷 乐师 及 
乐器 和 乐 书 典 籍 ， 在 不 改变 本 民族 音乐 的 情况 下 ,力主 音乐 的 改革 运动 ， 其 主要 是 为 
金 元 时 期 的 政治 服务 。 在 这 种 情况 下 ， 金 元 时 期 的 音乐 艺术 达到 了 空前 的 繁荣 。 当 时 
上 上 层 阶级 不 仅 要 考虑 到 音乐 对 社会 阶层 所 产生 的 影响 , 同时 它 也 规范 了 音乐 的 演奏 要 
求 。 然 而 在 民间 音乐 方面 ， 金 元 时 期 继承 了 两 宋 时 期 的 传统 ， 从 而 给 予 了 俗 乐 发 展 的 
机 会 。 俗 乐 发 展 的 主要 是 民众 喜闻乐见 的 艺术 种 类 ， 由 于 当时 社会 的 发 展 ARKE 
活 安 稳 , 俗 乐 作为 市 民 精 神 生活 的 一 部 分 ,被 当时 大 部 分 市 民 所 接受 ,在 金 元 时 期 可 
以 见 到 较 多 的 民间 艺人 从 事 俗 乐 表演 ,当然 这 里 值得 一 提 的 是 ， 由 于 两 宋 时 期 上 层 阶 
级 较为 注重 音乐 艺术 的 表演 , 但 是 到 了 人 金 元 时 期 却 出 现 了 较 大 的 转折 , 统治 者 取消 了 
相关 的 音乐 管理 机 构 ， 许 多 乐 工 或 者 民间 世人 都 来 自 于 当时 的 皇宫 ， 在 这 种 情况 下 ， 
是 有 利于 民间 的 艺术 创作 , 尤其 是 有 些 乐师 参与 到 民间 的 艺术 创作 之 中 , 这 对 民间 艺 
术 的 创作 有 好 处 。 


oO 


U (元) 脱 脱 : 《 宋 史 》 卷 二 百 九 十 七 《孔道 辅 传 》， 北 京 : 中 华 书局 1977 版 ， 第 9883 页 。 
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北 曲 就 形成 在 这 样 的 社会 环境 之 中 , 据 王 文才 《元 曲 纪事 》 载 :“ 北 曲 虽 三 于 元 ， 
始 兴 目 在 宋 金 之 际 。 时 燕 乐 渐 衰 ， 中 原 乐曲 乃 融 契丹 、 女 真 、 达 达 之 乐 ， 滋 演 新 声 ， 
自 成 乐 系 。 燕 乐 旧 调 若 用 于 北 曲 ， 亦 属 偶 存 。”" 王国 维 在 《 宋 元 戏 曲 史 》 中 统计 北 
曲 有 335 个 曲牌 可 以 考证 ， 其 中 有 写 曲 牌 出 自 于 唐 宋 词 、 大 曲 、 诸 宫调 等 ,， 这样 的 曲 
HARA 120 余 个 ,另外 200 多 个 就 无 从 考证 它们 的 出 处 。 根 据 当 时 的 社会 现状 来 看 ， 
北 曲 除了 有 俗 化 词 乐 和 吸收 少数 民族 音乐 之 外 , 还 有 一 个 因素 值得 注意 , 就 是 在 北宋 
的 市 井 乐曲 。 宋 代 市 井 曲 唱 中 的 唆 唱 、 小 唱 、 唱 赚 、 豆 子 词 、 要 令 等 对 北 曲 的 产生 影 
响 深远 ， 因 此 可 以 把 北 曲 看 成 是 金 元 时 期 俗 乐 发 展 的 一 个 标志 也 不 为 过 


、 北 曲 : 曲牌 联 套 体 

北 曲 是 对 市 井 之 音 的 吸收 ， 具有 灵活 多 变性 的 特征 。 北 曲 中 的 有 些 曲 牌 将 若干 文 
曲牌 按照 一 定 的 章法 组 成 套 曲 ， 以 构成 一 折 戏 的 音乐 形式 。 一 本 戏 被 拆 成 若干 部 分 
即 由 许多 套 曲 组 成 。 这 种 戏曲 音乐 的 结构 方式 ,在 北 曲 中 开始 出 现 ， 并 日 趋 成 熟 。 曲 
牌 联 套 的 方式 是 中 国 戏曲 音乐 常 采 用 的 一 种 结构 方式 , 在 现代 的 一 些 曲目 中 仍然 延续 
在 用 。 

追溯 曲牌 联 套 的 结构 形式 ， 最 早 可 以 追溯 到 唐 宋 大 昌 、 宋 词 、 转 踏 、 诸 下 调 、 鼓 
子 词 等 形式 的 歌舞 音乐 和 说 唱 音 乐 , 其 中 经 历 了 一 个 由 简单 到 复杂 的 过 程 。 如 鼓 子 词 
作为 一 个 曲牌 ， 有 多 次 重复 的 特点 ， 这 就 形成 了 后 来 的 单 曲 体 的 联 套 形 式 。 转 踏 作为 

首 诗 歌曲 与 一 首 词 体 歌曲 相互 交替 ,外 加 独白 与 尾声 ,形成 了 较为 复杂 的 双 曲 循环 
的 套 曲 模式 。 再 如 到 了 诸 宫 调 , 它 把 说 和 唱 有 机 的 结合 在 一 起 ,这 样 就 形成 了 多 曲 体 
和 多 宫调 的 套 曲 。 在 这 一 传统 的 基础 上 ， 形 成 了 曲牌 的 联 套 结构 体制 , 在 北 曲 中 这 样 
的 情况 较 多 。 北 曲 在 演出 过 程 中 ,往往 采取 一 个 故事 分 为 多 个 剧目 进行 表演 。 在 元 杂 
剧 中 ， 大 多 第 一 折 用 仙 吕 调 ， 第 二 、 三 折 用 商 调 、 中 吕 、 南 吕 调 等 形式 ， 到 了 第 四 折 
用 双 调 。 这 种 选用 曲调 的 方式 ， 与 北 杂剧 戏剧 的 情景 需要 有 关 。 

在 诸 言 调 中 的 每 一 宫调 都 表现 出 不 同 的 特点 ， 在 第 一 折 中 往往 表现 出 故事 的 开 
始 ， 其 往往 采用 仙 吕 调 。 第 二 、 三 折 表 现 的 为 戏剧 性 的 情节 ， 因 此 在 调 性 的 选择 上 也 
出 现 不 同 的 风格 ,这 种 风格 主要 根据 戏剧 剧情 的 安排 而 设 定 。 仙 吕 同 如 戏剧 ， 黄 钟 接 
近 于 戏剧 ， 相 反 双 调和 南 吕 则 属于 悲剧 。 介 于 悲剧 与 戏剧 之 间 的 有 正 宫 、 中 吕 等 
因此 , 在 北 曲 中 选择 的 调 性 不 一 样 , 而 产生 的 艺术 效果 也 不 尽 相 同 。 在 宫调 的 运用 上 ， 


中 中 国 戏曲 研究 院 编 ，《 中 国 古 典 戏曲 论著 集成 (二 〉 》， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1959 版 ， 第 240 页 。 
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北 曲 有 着 严格 的 程式 。 在 北 曲 中 大 多 每 折 戏 只 用 一 个 宫调 ,除了 少数 曲牌 的 可 以 变 宫 
调 外 ， 大 多 以 同 宫 的 曲牌 组 套 ， 也 就 是 所 谓 的 曲牌 联 套 体 。 北 曲 在 演奏 的 过 程 当中 ， 
往往 采用 一 个 曲牌 样式 , 但 是 它 把 曲牌 分 为 多 个 调 性 。 例 如 在 《长 生 碟 。 汇 权 》 中 采 
用 多 个 故事 ， 由 破 阵 子 、 锦 缠 道 、 滔 桥 仙 、 解 三 醒 、 前 腔 组 成 。 因 为 在 曲牌 中 ， 正 富 
和 仙 吕 定 为 宫调 ， 因 此 可 以 联 用 在 同一 则 戏 中 。 再 如 《风云 会 。 访 谱 》 北 曲 套 ， 前 十 
HEA “OR? 学 作为 调 ， 后 四 曲 则 用 “六 ”学 调 。 显 然 北 曲 中 出 现 了 由 宫 转 调 的 现象 。 

北 曲 可 以 作为 曲牌 联 套 体 的 典型 代表 , 曲牌 联 套 体 这 种 模式 在 北 曲 曲目 中 表现 的 
较 多 ， 在 研究 的 过 程 中 ， 也 可 以 增加 对 金 元 时 期 戏曲 发 展 的 认识 。 通 过 北 曲 曲目 ， 可 
以 看 出 ， 北 曲 在 发 展 的 过 程 中 ， 较 之 南 曲 更 具有 优势 ,也 使 得 北 曲 在 金 元 时 期 成 为 较 
为 盛行 的 艺术 种 类 之 一 。 曲 牌 联 套 体 起 源 于 宋词 ， 加 之 后 来 的 鼓 子 词 、 转 踏 和 唱 赚 等 
形式 的 艺术 种 类 的 介入 , 使 得 曲牌 联 套 的 形式 得 以 完善 , 最终 形成 了 一 种 独特 的 艺术 
形式 。 


四 、 北 曲 的 多 元 性 

北 曲 从 整体 上 来 讲 , 它 并 不 是 少数 民族 音乐 , 而 是 多 种 形式 的 音乐 艺术 的 混合 体 。 
从 北 曲 音 乐 的 构成 形式 来 看 , 它 融 合 了 唐 朝 以 来 的 多 种 音乐 , 形成 了 一 种 别 具 风 格 的 
艺术 。 较 之 宋词 ， 它 在 表现 现实 生活 情感 和 人 物 形象 刻画 方面 都 有 新 的 创造 ， 使 音乐 
艺术 更 趋向 于 生活 化 。 在 宋代 的 词 调 音 乐 中 , 词 调 有 着 严格 的 限制 ,而 在 北 曲 中 可 以 
加 入 衬 字 ， 使 整个 曲调 显得 生动 自由 。 因 此 ， 明 代 学 者 王 世 页 在 《 曲 藻 》 中 认为 曲 是 
词 演变 而 来 的 。 然 而 金 朝 没有 成 型 的 音乐 体系 , 在 金 代 前 期 的 音乐 无 论 是 曲牌 的 数量 ， 
还 是 种 类 都 较 少 。 但 是 自从 学 习 和 借鉴 了 中 原 地 区 的 音乐 之 后 ， 其 发 生 了 翻天 履 地 的 
变化 ， 使 得 金 朝 的 音乐 艺术 有 了 较 大 的 转变 ， 并 形成 了 “ 院 本 ”戏曲 。 院 本 从 体例 上 
是 脱胎 于 宋代 的 杂剧 ， 这 种 有 着 生活 化 的 戏曲 ， 很 快 得 到 公众 的 喜爱 ， 在 金 代 盛行 开 
来 。 从 “ 院 本 ”的 体例 来 看 ， 其 应 属于 北 曲 的 范围 。 但 是 从 艺术 文化 的 视角 来 看 ， 金 
院 本 融合 了 多 种 民族 艺术 的 综合 创造 , 它 可 以 从 侧面 反映 出 当时 社会 少数 民族 文化 与 
中 原文 化 交流 的 现状 。 

元 代 是 蒙古 族 统治 全 国 的 一 个 时 期 ， 该 时 期 对 于 中 原文 化 产生 了 一 定 的 冲击 ， 然 
而 这 种 影响 也 是 有 着 一 定局 限 性 的 , 因为 兴起 于 漠 北 的 蒙古 在 文化 上 并 没有 中 原文 化 
先进 。 以 铁 蹄 征服 中 原 的 蒙古 人 在 文化 上 很 快 被 中 原文 化 所 感染 。 无论 是 在 政治 制度 
还 是 在 文化 策略 上 主要 还 是 向 中 原文 化 学 习 ， 其 中 就 包括 音乐 艺术 。 当 然 蒙古 人 对 音 
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乐 艺 术 的 重视 并 不 比 前 朝 减 弱 ， 而 是 继承 了 这 一 传统 。 忽 必 烈 对 于 礼仪 上 的 建立 ， 基 
本 上 遵循 了 “ 近 取 金 、 宋 ， 远 法 汉 、 唐 ”， 然 中 原文 化 自古 以 来 都 比较 注重 礼 乐 的 教 
化 民众 的 作用 ， 所 以 元 代 统 治 者 也 极力 倡导 礼 乐 之 制 。 

北 曲 作为 一 种 音乐 艺术 ,在 元 朝 得 到 进一步 的 发 展 , 在 该 时 期 北 曲 发 展 较为 迅速 ， 
它 比 金 代 院 本 在 体例 上 更 为 完整 ,元 代 北 曲 无 论 在 曲目 数量 还 是 在 曲 作家 都 要 比 金 代 
多 。 主 要 的 原因 是 元 代 的 北 曲 不 仅 吸 收 了 中 原 各 类 艺术 形式 的 长 处 ,而且 还 致力 于 与 
少数 民族 地 区 的 音乐 艺术 进行 融合 。 随 着 蒙古 民族 歌舞 大 量 涌 入 中 原 地 区 ,少数 氏族 
地 区 的 乐 絮 也 随 之 传播 而 来 。 元 代 陶 宗 义 在 《南村 轰 耕 录 》 中 讲 到 达 达 乐器 与 中 原 乐 
器 有 所 不 同 ， 因 此 在 演奏 的 方式 等 也 应 该 有 差异 。 因 此 ,在 曲调 、 曲 律 等 方面 也 会 存 
在 差异 。 在 曲调 和 乐器 都 产生 改变 的 情况 下 ， 北 曲 开 始 逐 渐变 成 了 新 的 面貌 ,与 过 去 
的 北 曲 就 逐渐 的 脱离 了 关系 ， 进 而 形成 了 独特 的 音乐 体系 。 在 徐 渭 《 南 词 叙 录 》 中 就 
明确 指出 “中 原 自 金 、 元 二 奴 猎 乱 之 后 ， 胡 曲 盛行 ， 今 惟 琴 曲 仅 存 古 曲 。”“" 由 此 可 
以 看 出 ， 元 代 少 数 民 族 音 乐 传 入 到 中 原 以 后 ， 对 中 原 地 区 的 音乐 产生 了 重要 的 影响 。 
北 曲 作为 当时 盛行 的 音乐 , 其 表现 出 了 新 的 适应 性 , 融合 中 原音 乐 和 少数 民族 音乐 为 
一 体 ， 进 而 使 北 曲 艺术 走向 了 成 熟 。 

元 代 上 层 阶级 对 北 曲 并 没有 采取 排斥 的 态度 , 而 是 采取 积极 接纳 的 态度 , 并 把 它 
作为 一 种 艺术 来 对 待 , 主要 是 它 能 够 为 当时 的 社会 起 到 一 定 的 作用 。 元 代 北 曲 的 出 现 
也 与 当时 北方 的 民族 文化 有 着 重要 的 联系 ,北方 的 民族 文学 传统 和 北 曲 的 文学 特质 是 
一 脉 相 承 的 ， 北 方 的 文学 偏重 气 骨 ， 以 质朴 见长 ， 而 北方 的 民歌 也 以 高 亢 粗 久 的 风格 
为 主 ， 北 曲 在 一 定 程度 上 吸收 了 这 样 的 传统 ， 并 使 之 成 为 元 代 北 曲 中 得 到 继承 ， 后 来 
元 朝 军队 入 主 中 原 ， 长 期 的 民族 交往 ， 使 得 不 同 种 类 的 民族 文化 有 了 交流 机 会 ， 可 以 
说 北 曲 是 多 民族 文化 相互 学 习 和 吸收 的 结果 。 北 方 少数 民族 在 与 中 原文 化 相互 接触 的 
过 程 当中 ,互相 开始 接受 彼此 的 文化 ， 从 而 使 文化 的 相似 性 增多 ， 这 是 北 曲 能 够 在 元 
朝 存 在 的 根本 原因 。 

多 种 民族 文化 的 交汇 与 互动 , 形成 了 金 元 时 期 的 北 曲 艺术 , 这 说 明 在 当时 社会 环 
境 中 ， 文 化 艺术 的 交融 ， 更 能 够 体现 出 多 元 民族 文化 之 间 的 密切 关系 。 北 曲 的 产生 、 
发 展 ， 说 明 金 元 时 期 的 社会 文化 发 展 较 快 ， 与 此 同时 ， 金 元 时 期 的 北方 少数 民族 开始 
关注 中 原文 化 ， 对 中 原文 化 也 是 保持 着 一 种 崇拜 和 学 习 的 态度 。 因 为 在 北 曲艺 术 中 ， 


a CHD RI: 《 南 词 叙 录 》， 中 国 戏曲 研究 院 编 : 《中 国 古典 戏曲 论著 集成 (三 ) 》， 北京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1959 
版 ， 第 83 页 。 
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它 所 包含 的 文化 不 仅仅 是 北方 少数 民族 文化 ,而 且 拥 有 中 原 传统 艺术 的 特征 ,两 种 艺 
术 文 化 相互 交融 , 形成 了 金 元 时 期 的 北 曲艺 术 。 由 此 可 见 当时 的 文化 政策 与 较为 缓和 
的 不 同 民族 之 间 的 关系 。 


第 三 节 ”人 金 元 时 期 乐器 制造 概况 

乐器 的 使 用 和 发 展 离 不 开 乐 器 的 制作 , 乐器 的 制作 水 平 往往 也 会 影响 到 乐器 的 使 
用 效果 ， 所 以 好 的 伴奏 乐器 能 够 给 音乐 增添 新 的 效果 。 因 此 ， 历 代 的 乐师 或 乐 工 都 比 
较 注 重 对 乐器 的 选择 。 金 元 时 期 也 是 一 样 ， 由 于 手工 业 的 发 达 ， 外 来 文化 交流 增多 。 
一 部 分 世人 开始 注重 对 于 乐器 的 有 益 探 索 , 并 从 实际 的 演奏 中 总 结 经 验 ， 进行 改 民乐 
器 或 者 发 明 创造 新 的 乐器 。 此 外 宫廷 音乐 的 需求 、 市 民 文 化 阶层 的 需要 ,往往 会 促进 
戏 乐 的 发 展 ， 为 了 迎合 当时 社会 的 审美 需要 ， 有 较 多 的 艺人 开始 琢磨 对 乐器 的 改进 ， 
以 增加 在 演奏 中 的 音乐 效果 。 这 种 需求 让 更 多 的 社会 群体 参与 到 其 中 , 进而 促进 了 乐 
器 制造 业 的 动 兴 。 

根据 当时 的 社会 情况 来 看 ,不 可 能 存在 像 今天 的 工业 化 进行 批量 生产 乐器 ， 大 多 
乐器 的 制作 主要 还 是 依靠 手工 作坊 , 由 于 是 手工 制作 乐器 ， 乐 器 在 音质 和 音准 方面 往 
往 产 生 较 大 的 差异 , 这 种 差异 往往 会 影响 到 音乐 效果 , 所 以 制作 乐器 的 水 平 高 低 主要 
还 是 看 当时 的 手工 业 发 展 的 情况 。 金 元 时 期 历经 前 期 的 战争 ， 经济 虽 然 草 到 破坏 ,但 
是 在 战争 结束 后 ， 大 部 分 地 区 的 经 济 得 到 了 恢复 ,尤其 是 东部 地 区 经 济 发 展 迅速 , 经 
济 状况 展 好。 粮食 、 纺 织 、 治 铁 、 煤 痰 、 商 业 等 方面 发 展 较 快 ， 呈 现 出 新 的 发 展 势 头 。 
该 时 期 统治 者 又 强调 官 营 手 工业 ,使 得 手工 业 能 够 得 到 持续 的 发 展 。 元 代 的 手工 业 比 
较 发 这， 尤其 表现 在 官 营 手 工业 上 。 由 于 蒙古 族 为 游牧 民族 ,对 农业 却 有 着 一 种 鄙视 
的 态度 ， 转 而 注重 手工 业 的 发 展 ， 其 表现 最 为 突出 的 是 官方 控制 的 手工 艺 挨 人 。 官 方 
的 参与 和 支持 使 得 手工 业 快 速 得 到 发 展 。 据 相关 史料 记载 ， 帘 阔 台 汗 八 年 ， 命 令 五 部 
将 分 镇 中 原 ， 第 一 步 做 的 工作 就 是 “ 扩 其 民 匠 ， 得 七 十 二 万 户 ””， 由 此 可 以 看 出 ， 
当时 分 布 在 中 原 的 工匠 之 多 ， 手 工业 之 繁盛 。 

乐器 作为 音乐 文化 的 重要 组 成 部 分 , 在 金 元 时 期 得 到 统治 者 的 重视 。 乐 器 制作 的 
相关 文献 在 这 个 时 期 鲜 见 ,但 是 在 金 元 时 期 文献 记载 和 出 土 的 乐器 数量 来 看 ， 金 元 时 
期 的 乐器 制作 业 应 该 也 是 相当 的 受 上 层 的 重视 。《 金 史 》 中 载 : “ 金 初 得 宋 ， 始 有 金 


中 ( 明 ) RR: 《元 史 》 卷 五 《世祖 本 纪 二 》， 北 京 : 中 华 书局 1987 版 ， 第 629 页 。 
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AZ, AMAR. KEKE WAZ, ABA, RAKES. ” ”可 以 看 
出 ， 在 大 定 和 明 昌 之 际 ， 对 礼 乐 进行 了 较为 全 面 的 修订 。“ 雅 乐 目 周 、 汉 以 来 止 存 大 
法 ， 魏 、 普 而 后 更 造 律 度 ， 话 无 定论 。 人 至 后 周 保定 中 ， 得 古 玉 斗 于 地 中 ， 以 造 尺 律 ， 
其 后 牛 弘 以 为 不 可 ， 止 用 苏 绰 铁 尺 ， 人 至 隋 亦 用 之 。 唐 兴 ， 因 隋 乐 不 改 ， 及 黄巢 之 乱 ， 
乐 县 散失 ， 太 常 博士 谍 鼻 孙 以 周 法 铸 哉 钟 、 编 钟 ， 处 士 萧 承 训 等 校 石 交 ， 合 而 奏 之 。 
至 周 显 德 以 和 定律 , 议 者 谓 比 唐 乐 高 五 律 。 宋 初 亦 用 王 朴 所 制 乐 , 时 和 岗 以 周 显 德 律 
音 近 袁 思 ， 旋 依 西 系 铜 望 果 、 石 尺 重 造 十 二 管 ， 取 声 下 王 朴 一 律 。 景 祝 初 ， 李 照 取 系 
累 尺 成 律 ， 以 其 声 犹 高 ， 更 用 太 府 布衣 尺 ， 遂 下 太 常 乐 三 律 。” ”对 旧 的 乐器 进行 改 
造 以 适应 新 的 朝代 的 需求 ,“ 命 礼部 符 下 南京 ， 取 宋 旧 工 ， 更 铸 辰 钟 十 有 二 。 又 以 旧 
PDC. A ee, FO, BAR, J. MARIA PAH, UR 
bbs, Pa MZ. W, EER, HERE ATE, HME, REZ, U 
Ht ea ai HE ” OUAB, EYER X R aE) A YEA RE E A A F A OE H 
色 ， 同 时 对 乐器 制造 持 文 持 的 立场 ， 这 对 金 朝 音乐 的 发 展 大 有 神 益 。 

较 之 金 朝 的 乐器 制作 ,元 代 的 乐器 制作 较为 发 达 。 元 代 的 乐器 从 制作 到 管理 再 到 
用 乐 都 有 着 一 个 完整 的 系统 。 由 于 元 代 社 会 稳定 ， 经 济 繁 荣 ,， 文化 艺术 得 到 空前 的 复 
兴 。 统 治 者 沿 认 前 朝 的 传统 ， 在 礼 乐 上 有 着 本 朝 的 鲜明 特点 。 据 《元 史 》 载 : “ 太 祖 
初 年 ， 以 河西 高 智光 言 ， 征 用 西夏 旧 乐 。 太 宗 十 年 十 一 月 ， 宣 对 五 十 一 代 孙 衍 针 公元 
措 来 朝 ， 言 于 帝 日 :“ 今 礼 乐 散失 ， 燕 永 、 南 京 等 处 ， 亡 金太 常 故 臣 及 礼 册 、 乐 器 多 
存 者 ， 乞 降 则 收录 。” 于 是 降 则 ， 令 各 处 管 民 官 ， 如 有 亡 金 知礼 乐 上 昌 人 ， 可 并 其 家 属 
从 赴 东 平 ， 令 元 措 领 之 ,于 本 路 税 课 所 给 其 食 。 十 一 年 ,元 措 奉 则 至 燕 永 ， 得 金 掌 乐 
许 政 、 掌 礼 王 节 及 乐 工程 刚 等 九 十 二 人 。 二 二 年 夏 四 月 ， 始 命 制 登 歌 乐 ， 律 习 于 曲 旱 
宣 革 庙 。 十 六 年 ， 太 常用 许 政 所 举 大 乐 令 凋 兰 语 东 平 ， 指 授 工 人 ， 造 雁 十 张 ， 一 弦 、 
三 弦 、 五 纺 、 七 弦 、 九 弦 者 各 二 。”“ 由 此 可 以 看 出 ， 元 朝 的 统治 者 对 礼 乐 的 重视 ， 
这 里 也 包括 对 乐器 制作 的 重视 。 

又 见 “ 完 宗 二 年 三 月 五 日 ， 命 东平 万 户 严 忠 济 立 局 ， 制 冠 晃 、 法 服 、 钟 车 、 笋 处 、 
KWE.” “中 统 元 年 春 正月 ， 命 宣 抚 廉 希 完 等 ， 召 太 常 礼 乐 人 至 燕 京 。 夏 六 月 ， 


O (元) 脱 脱 : 《 金 史 》 卷 三 十 三 《 礼 志 六 》， 北 京 :中 华 书局 1975 版 ，881 页 。 


Pl (ge) 4=+= CLAN) , 882-883 页 。 
Bl 《 金 史 》 卷 三 十 三 《 礼 志 六 》， 883 页 。 
A CAR) eB: 《元 史 》 卷 六 十 八 《 礼 乐 志 二 》， 北 京 :中 华 书局 1976 版 ， 第 1691 页 。 


喇 《 元 史 》 卷 六 十 八 《 礼 乐 志 二 》， 第 1692 页 。 
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命 许 唐 臣 等 制 乐 器 、 公 服 、 法 服 ， 秋 七 月 七 日 ， 工 毕 。 王 一 日 ， 用 新 制 雅 乐 ， 享 祖宗 
于 中 书 省 。” “至 元 元 年 冬 十 有 一 月 ， 括 金 乐 器 散在 寺 观 民 家 者 。 先 是 ， 括 到 燕 京 
钟 、 车 等 器 ， 凡 三 百 九 十 有 九 事 ， 下 惟 刚 辩 验 给 价 。 至 是 ， 大 兴 府 又 以 所 括 钟 、 敬 乐 
器 十 事 来 进 。 太 常 因 言 : “Coste, AEP Rea, WAAR, ETARE 
WRI, RARE.” ” UT EEA ERR RHE MA LEA, W 
WN RZ BILL, HSA SH.” PE, TATA hil ee EEG OR AE, 
以 宋 旧 乐 工 施 德 仲 审 较 应 律 ， 运 至 京师 。”“ 由 此 可 见 ， 元 朝 在 制作 乐器 方面 投入 了 
大 量 的 人 力 和 物力 ， 这 对 音乐 艺术 的 发 展 来 讲 ， 具 有 重要 的 作用 。 


第 四 市 ”考古 文物 中 的 北 曲 伴奏 乐器 

一 、 壁 画 中 的 北 曲 伴奏 乐器 
金 元 时 期 壁画 是 研究 北 曲 伴奏 乐器 的 一 种 重要 载体 , 但 研究 壁画 中 的 北 曲 乐器 存 
在 以 下 几 个 问题 ,一 是 部 分 金 元 时 期 壁画 中 的 仗 乐 图 并 不 一 定 表现 的 是 北 曲 ， 如 在 亦 
峰 元 宝山 墓葬 的 墓 门 东 侧 发 现 了 礼 乐 仪 仗 图 ， 壁 画 画 在 东 、 西 两 面 增 上 ， 东 面 三 人 ， 
从 人 物 形象 来 看 ， 三 人 均 为 乐师 ,三 位 乐师 所 使 用 的 乐器 分 别 为 杖 、 横 笛 和 鼓 。 西 侧 
对 应 也 图 绘 三 人 ， 头 部 损坏 不 清 ， 第 一 位 艺人 手 执 杖 ; 第 二 位 艺人 人， 吴军 圆 领 罕 袖 长 
W, HT AR, AFP, Pema; 第 三 位 艺人 ， 身 穿 圆 领 鹤 袖 长 袍 ， 束 腰 为 玉 
带 ， 脚 部 穿 靳 ， 双 手 击 拍板 ， 作 击 打 状 。” 又 如 在 洛阳 伊川 元 墓 墓室 西 壁 发 现 伎 乐 艺 
人 形象 ,其 中 男性 世人 四 人 ， 头 部 均 戴 黑色 嵌 头 。 从 左 往 右 以 次 为 : BAMA A A T 
lal SE A, APE, ATRL TERR, BME. AE, Kaine, 4 
ERARA, RIE 20, PE, TEER. BHA A ee NME AKA, 
KAE, ERE, AFERE, MEKE: 第 四 位 艺人 ， 漫 勤 不 清 ， 仅 存 局 
部 ， 腰 间 系 有 一 面 扇 圆 鼓 ， 鼓 面 为 黄色 。 “但 我 们 并 不 能 确定 上 述 壁画 的 表演 内 容 是 
北 曲 。 第 二 个 问题 是 部 分 壁画 由 于 年 代 和 久远 ， 墙 面 损 毁 严 重 ， 即 便 确 定 是 杂剧 或 散曲 
演出 图 ,壁画 中 所 理 仿 的 乐器 信息 也 极为 有 限 。 如 山西 平定 西关 村 金 代 墓葬 中 的 杂剧 


[CHA AR: 《元 史 》 卷 六 十 八 《 礼 乐 志 二 》， 北 京 :中 华 书 局 1976 版 ， 第 1692 页 。 
中 《元 史 》 卷 六 十 八 《 礼 乐 志 二 》， 第 1694 页 。 
Bl 《元 史 》 卷 六 十 八 《 礼 乐 志 二 》， 第 1696 页 。 
向 《元 史 》 卷 六 十 八 《 礼 乐 志 二 》， 第 1697 页 。 
BHAR: 《内 蒙古 赤峰 市 元 宝山 元 代 壁 画 幕 》，《 文 物 》1983 年 第 4 期 ， 第 43 页 。 
GEZIA: 《洛阳 伊川 元 幕 发 掘 简报 》，《 文 物 》1993 年 第 5 期 ， 第 43 页 。 
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A A 


ast M 


壁画 ， 该 墓室 “平面 旦 八角 形 ， 
人 ， 其 中 4 人 化 妆 演 出 ， 
aS 


PAIR, APOE, AFNI, 


a 


8 HELYZ 


北 曲 及 北 曲 乐器 概述 


作 呵 斥 状 ; 


两 侧 普 起 带 花头 ， 上 层 蓄 两 撤 浓 


躬 抱 产 行礼， 面目 狠 琐 ， 丑 眼 间 画 紧 生 
长 袍 ， 第 四 人 立 于 画面 正中 ， 面 相 庄重 


胡须， 右手 握 棱 袖 ， 


会 有 壁画 ， 保 存 完 好 。 南 壁 
1 人 在 和 劳 伴奏 。 左 起 第 一 人 头 里 白 中 ， 扎 带 前 换 ， 
第 二 人 在 辆 用 


IRANE 


剖 图 ， 画 面 共 5 
着 白色 圆 领 
的 光头 上 勒 一 条 黑色 额 带 ， 
左手 伸 食 指 作 戏 要 状 ; 第 三 人 微 


BA 


H. 


Ie eS DU ERIA 
» SABE, FEHR 


KE KILER. AA EFH 
长 袍 ， 抱 筋 胸 前 ; 


HWE- AREE Y SAE 


k, PARE 


PEEM P ES OR ae AT IT aE 
南 壁 墓 门 上 方 绘制 的 杂 
演 状 ， 其 中 第 四 位 头 扎 双 敬 ， 面 
“该 壁画 中 伴奏 乐器 仅 


长 袍 ， 神 情 专 注 ， 持 褪 立 于 鼓 后 。 


” 该 杂 


的 信息 极为 有 限 。 又 如 山西 屯 留 宋 村 金 代 壁画 墓 的 


剖 人 物 图 。 堪 侧 画 面 绘制 有 6 人 ， 均 为 


部 表情 滑稽 ， 身 穿 


性 ， 
MKW, FEF 


6 位 演员 都 作 表 
Hi, VERE. 


昌 板 一 种 。 此 外 像 济南 千 佛 山 元 代 幕 的 壁画 伎 乐 图 ， 


从 图 像 上 


来 看 ,画面 上 有 六 个 女子 构成 一 个 仪 乐队 。 六 人 身 着 长 裙 ， 每 位 伎 乐 人 物 手中 执 乐 器 


RRR, ICIS PS SR SEE, SEL AR ME 


aE, 


伎 乐 艺人 双手 弹 奏 其 余 的 


即 无 法 确 


RZA H 


H FH Ti fig 


上 定 其 演奏 内 容 为 北 曲 ， 壁 画 又 因 墙 面 损毁 无 法 看 清 


因此 ， 本 文选 取 了 保存 较为 


完好 ， 


村 北宋 杂剧 壁画 和 运城 交 


里庄 元 代 


壁画 进行 研究 


代 杂 剧 壁画 是 因为 宋 杂 剧 对 元 杂 


具有 代表 性 的 山西 洪 洞 广 胜 寺 
Ù> 一 则 三 幅 壁 画 保存 较为 完好 ， 二 则 其 
中 的 伴奏 乐器 较为 丰富 ， 能 为 我 们 完整 展现 宋 金 时 期 杂 


日 板 ， 南 边 的 女 


[3] 


yy, 


看 不 清 手 持 乐器 。 
H FAR Fo 
BE. Saat 


该 壁画 


乐 


天 伴奏 乐 器 的 概况 。 另 外 选取 宋 


ll FA 


1. 山西 洪 洞 广 胜 寺 壁 画 中 的 北 曲 伴奏 乐器 


壁画 中 保留 北 曲 伴奏 乐器 的 有 山西 洪 洞 广 胜 寺 水 神 庙 大 殿内 的 “大 行 散 乐 ， 


HED” eA A CAH 1-1) 。 
及 泥 抹 面 ， 可 长 期 保存 。 
出 。 人 台 上 挂 有 横 披 ， 下 为 砖 地 面 ， 


WIRK, AIRERIK, KTHE, JATE 


JÈ, 背景 有 参天 古 柏 ， 
服 ， 后 排 号 着 元 代 常 服 ， 


绘 工 极 精 。 


中 马 金 花 : 
PIE BEE: 
[3] 房 道 E]; 


《1 
《山西 
《济南 


HARER m 
HOA Se CBE) 
Fb Li TURE LE aE), 


RR) , 


《文物 》2003 年 第 
《华夏 考古 》2015 年 第 4 


壁画 采用 我 国 传统 


壁画 上 端 为 彩绘 东 壁 题记 ， 下 部 则 有 一 散 
剧 己 开始 使 用 舞台 了 。 
以 苑 松 云气 为 
十 一 人 ， 
) 子 七 人 ， 女 子 四 人 ， 从 他 们 的 年 龄 、 


说 明 当时 杂 


视 ， 


壁画 上 登场 人 物 才 


影响 很 深 ， 在 伴奏 乐器 方面 也 有 渊源 关系 。 


FA 
se 


都 秀 在 
土 、 细 砂 、 棉 绒 以 
班 在 舞台 上 进行 演 
壁画 正面 帷 慢 上 有 
左 为 一 勇士 举 剑 斩 
前 排 号 着 戏 


装 


会 制 方法 ， 以 黄 


im 
ZIN 


db =E 


HÆS; 


分 前 后 两 排 ， 
身分 、 服 饰 、 脸 谱 、 


《文物 春秋 》2002 年 
3 期 ， 


BS 期 ， 


aed 51 页 。 


A 12 页 。 


期 ， 
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k, Ai. BR. Fi 
中 间 略 右 的 位 置 。 在 元 代 杂 
乐器 ， 如 《 张 协 状元 》 第 一 出 曲 文中 就 明确 有 亚 点 伴奏 ， 末 泥 开 始 登 场 ， 


日 板 三 种 乐器 。 其 中 必 


净 、 末 、 导 等 不 同 脚色 。 壁 画 上 俑 乐器 伴奏 者 三 人 ， 黄 
< 鼓 较 大 ， 位 于 后 排 上 场 门 侧 ， 第 子 居中 ， 
剧 中 ， 皮 鼓 的 作用 主要 体现 在 两 个 方面 ， 一 是 作为 开场 时 的 
“ 似 您 唱 说 庄 


HATE 


宫调 ， 何 如 把 此 话 文 敷 演 。 后 行 脚色 ， 力 齐 鼓 儿 ， 饶 个 控 援 ， 末 泥 色 人 饶 个 踏 场 。” UR 
二 个 作用 是 在 表演 过 程 中 作为 节奏 控制 的 乐器 , 特别 是 表现 战场 铁骑 等 饼 销 有 力 的 起 曲 


HU SR AD ANT BEEK SE oF 


‘ 


~ 


HAE TUT LAS 


唐人 或 用 之 为 乐句 。 明 星 党 令 黄 性 绰 摆 谱 , MEJE, 明星 问 其 故 , 对 日 : 


能 聪 听 则 无 失 节奏 ， 可 善 讽 谏 疾 ”。 双 明教 坊 所 用 六 板 ， 长 寸 ， 上 锐 薄 而 下 圆 厚 ， 以 模 
若 桑 木 为 之 ， 岂 亦 栅 艇 之 变 体 软 。”” 可见， 唐 代 的 寺 
来 看 ， 应 是 六 板 。 其 材料 应 是 木板 ， 以 强 联 之 ， 正 如 宋 浙 
“ 制 以 木 为 板 ， 以 绳 联 之 。”“ 北 曲 中 
曾 对 散曲 的 伴 委 乐器 进行 过 统计 ， 


器 ”中 记载 : 


就 是 使 用 频次 最 高 的 乐器 ， 孙 玄 龄 先生 
曲 》 中 有 关 歌 舞 演唱 的 描写 中 可 看 出 所 用 的 伴奏 乐器 有 以 下 七 种 ， 板 、 竺 、 死 蔚 、 


笛子 、 答 、 琶 。 七 种 乐器 在 所 有 的 描写 中 出 现 的 次 数 是 不 同 的 ， 次 数 如 下 板 十 六 次 、 


剧 中 常用 的 伴奏 乐 副 ， 据 陈 易 《 乐 书 》 记 载 : 
拍板 长 阔 如 手掌 ， 大 者 九 板 ， 小 者 六 板 ， 以 韦 编 之 。 胡 部 以 为 乐 节 ， 盖 所 以 代 护 也 ， 


“但 


白板 使 用 频繁 。 如 在 散曲 中 ， 才 


ARA JLRS KIR MA ESTEE H] 
E mE tt “RZ 


AA 


“从 《全 元 散 


种 、 


Ar 


p 


HUR, BEKK WLK EER EEK. Bom. ” SASL, Ph PREH 


次 数 是 最 多 的 ， 散 曲 多 为 茶余饭后 的 小 型 娱乐 ， 因 此 所 用 乐器 要 求 简便 易 携 带 ，j 
剖 曲 文中 已 有 反映 。 孔 文 卿 的 
窗 事 犯 》 第 二 折 模 子 中 有 “等 牧童 吹 稍 科 ”，“ 民 仙 虽 】【 赏 花 时 】 这 六 区 内 特 将 祝福 
看 ， 指 引 迷 人 八卦 间 。〔 等 牧童 


符合 散曲 的 要 求 。 笛 是 北 杂 


ml AY 


= 


KEF ) 


要 伴奏 乐器 , 这 在 杂 


《 正 末 做 昕 住 。 唱 : 


AWE 


(A 


) 子 听 的 笛 声 韵 悠 残 。 


这 其 间 天 芹 日 晚 ， 直 引 移 门 关 。”“ 这 里 牧童 吹 笛 之 后 ， 正 末 的 唱词 中 有 “ 子 听 的 笛 声 


韵 悠 残 ”， 可 见 ， 这 里 的 伴奏 稍 声 其 至 与 
IERREUS W AREAS, TAR 


拨 挥 】 你 得 着 我 做 杂 
板 作为 杂剧 的 伴奏 乐器 并 非 始 于 元 代 , 在 宋代 , 这 三 种 乐 


吕 钱 南 扬 校注 ; 
PI ( 宋 ) Wel 
8) G Ri: 


剧情 紧密 关联 。 
E CERM) BUPE HE: “ 
H, PONT, AEF, ATK TA.” E B 


《 张 协 状元 》，《 永 乐 大 
《 乐 书 》 卷 一 百 三 十 二 《 乐 
《元 史 》 卷 七 十 一 《 礼 乐 志 


MPZ: 《元 散曲 的 音乐 》， 北 京 : 文化 


号 徐 沁 君 点 校 : 


《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下》 


GERR: 《元 


选 外 编 》， 北 京 : 中 华 书 


戏文 三 种 校注 》， 北 京 : 中 华 书 


图 论 》， 清 文 渊 阁 四 局 


全 书本 。 


a Ci SETA FESS, 《武林 旧 


局 1979 版 ， 第 17 页 。 


TL) , JER: 中 华 书 局 1976 版 ， 第 1773 页 。 


艺术 出 版 社 1988 版 ， 


第 131 页 。 


， 北 京 : 中 华 书 局 1980 版 ， 第 546 页 。 
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【 川 
拍 
事 》 


北 曲 及 北 曲 乐器 概述 


载 : “ 千 前 一 火 ， 鼓 儿 尹 师 陪 ， 拍 张 怖 ， 备 张 胜 、 张 师 孟 。”“" 在 《 事 林 广 记 》 中 也 有 
WEN. WM. AGS: “ 鼓 板 清 音 按 乐 星 ， 那 堪 打 拍 更 精神 。 三 条 犀 架 垂 丝 络 ， 两 
只 仙 仗 击 月 轮 。 笛 前 浑 如 和 丹 凤 叫 , 板 声 有 阁 静 鞭 吗 。 儿 回 月 下 吹 狐 曲 , 引得 妙 娥 侧耳 听 。” 
“可 见 ， 元 代 杂 剧 的 伴奏 乐器 与 宋代 的 “ 千 前 一 火 ” 有 继承 关系 。 杂 剧 中 的 伴奏 乐器 虽 
DAE. WR. FSH, 却 能 以 此 表现 丰富 的 情绪 和 跌宕 的 情节 , 元 代 杂 剧 家 武汉 臣 的 《 散 
家 财 天 赐 老 生 儿 》 第 三 折 : “【 寨 儿 令 】 是 谁 家 些 贤 妇女 ， 孝 儿 郎 ?准备 的 整齐 拖 搜 着 
懂 ， 糖 饼 儿 香 ， 酸 馅 儿 光 ， 村 酒 透 瓶 香 。 动 训 板 的 非常 ， 做 杂剧 的 委 实 长 ， 妆 便 歌 采 木 
大 ， 长 打手 浪 猪 娘 。 这 一 场 ， 更 强 似 赛 牛 王 。”“ 可 见 ， 杂 剧 仅 以 鼓 板 就 极 好 的 表现 了 
人 物 懂 张 、 忙 乱 的 情绪 。 


图 1-1 山西 洪 洞 广 胜 寺 元 代 杂 剧 壁 画 


a CR) 周密 : 《武林 | 事 》 , 北京 : 中 华 书局 2007 版 ， 第 118 页 。 
Pl (R) 陈 元 靓 : 《 事 林 广 记 》 卷 七 《 驻 云 主张 》， 南 京 : 江苏 人 民 出 版 社 2011 版 ， 第 200 页 。 
中 徐 沁 君 点 校 : 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 上 》， 北 京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 258 页 。 
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2. 韩 城 盘 乐 村 北宋 杂剧 壁画 中 的 伴奏 乐器 


陕西 韩 城 盘 乐 村 编号 为 M218 北宋 募 杂 剧 壁 画 也 生动 展现 了 宋代 杂剧 伴奏 乐器 的 情 


É, Seb. AR. PRS TARE. SPU REZ “OR 


HH, ARK A, aR 
拍板 色 一 。 
的 用 乐 问 题 ， 延 保全 先生 已 作 了 精辟 的 分 析 ， 


剧 演 出 图 ”。“ 杂 剧 图 共 十 七 人 。 其 
剧 色 五 人 。 画 面 南 端 有 乐 伎 十 人 : REER KRE KRE, 
画面 北端 有 女 乐 伎 二 人 ， 为 笔 色 。 画 面 中 间 五 人 为 杂剧 色 。” ”关于 该 壁画 
“BTA Rae A SEN. BER EOL OK 


wi. FA BR AE, HAER a A RAR IB AB PA FESS AY Be ae, SEP AS UL TEE 


稳 等 弦乐器 ， 表 明 宋 杂 


的 特征 在 逐渐 削弱 ， 其 故事 表演 的 戏剧 特质 在 逐步 
中 ， 获 繁多 数 用 一 ， 偶 尔 用 到 三 ， 但 懈 策 用 到 六 的 绝无仅有 。 这 一 定 不 是 画 匠 的 一 时 兴 
起 或 者 随意 发 挥 ， 而 是 对 现实 场景 的 真实 描 莫 。”” 另 外延 先生 认为 ， 受 宋 襄 廷 大 乐 的 


影响 ， 民 间 杂 剧 中 也 大 量 使 用 种 第 ，“ 还 有 更 为 重 


照例 要 “了 吹 ”“ 断 送 ”， 既 要 “ 吹 ”， 用 什么 “ 吹 ”? 点 无 疑问 ， 种 筑 和 答 就 是 其 非常 


里 


RERI 
现 较 多 ， 如 山西 犹 县 河西 村 娲 星 庙 宋代 杂 
人 ; 
调 】《 清 江 引 。 独 酌 》: 


HEL] — 


剖 在 逐渐 脱离 宫廷 大 型 宴 乐 而 在 民间 独立 演出 的 过 程 中 ， 其 舞 乐 
强化 。 需 要 注意 的 是 ， 在 以 往 的 发 现 


点 ， 就 是 在 宋 杂 剧 的 演出 中 ， 


的 吹奏 乐器 。 至 于 为 什么 没有 横 笛 ， 待 考 。”“ 笔 者 认为 在 该 壁画 中 为 何 没 有 横 笛 ， 
一 是 因为 其 中 的 吹奏 乐器 已 有 劈 策 和 笔 ， 且 久生 演奏 者 达到 六 人 ,， 已 满足 “ 吹 ” 的 需求 ; 


关中 ， 误 、 稍 、 板 党 共同 使 用 ， 横 稍 音 色 较 轻 ， 一 般 在 小 型 的 杂剧 演出 中 出 
MAREE a, PRIA, SP eA 


其 三 ， 横 稍 一 般 表 现 不 她 的 情绪 ， 这 在 元 散曲 中 表现 的 尤为 突出 ， 如 张 可 入 的 【 双 


独 醇 一 覃 和 桑 落 洒 。”“ 王 元 易 的 【大 石 调 】《 吹 传 书 》: 
HOPE? METER. MESS, WC rs, BUA RO. BSR PA, te 
RWS A. RVR, ARESA BS” OUBE a PAE YY BS HE 


这 种 意境 与 该 壁画 中 所 表现 的 杂 


“ 玉 币 一 声 天 地 悉 ， 便 觉 梅 花 瘦 。 塞 流 清 浅 时 ， 明 月 黄昏 后 ， 


“(Hh AH, EEA 


剖 主 题 不 其 相符 ， 因 此 在 该 壁画 中 没有 出 现 横 笛 。 


除 宋 金 杂剧 壁画 中 的 伴奏 乐器 外 ， 宋 元 散 乐 壁画 中 也 出 现 了 伴奏 乐器 。 如 北宋 安阳 
天 禧 镇 散 乐 壁画 中 乐 伎 持 乐 器 的 形象 , 其 中 一 人 前 立 , 双手 互 握 于 胸 前 而 伸 其 左手 拇指 ， 


其 后 三 人 ， 丝 头 戴 东 坡 巾 ， 身 穿 圆 领 长 衫 ， 腰 束 禹 ， 足 穿 步 履 或 者 长 简 靳 ， 中 前 一 人 击 


CREIRA: 《 宋 杂 剧 演 出 的 文物 新 证 一 一 陕西 韩 城北 宋 墓 杂剧 壁画 考 论 》， 
证 《 宋 杂 剧 演出 的 文物 新 证 一 一 陕西 韩 城北 宋 墓 杂剧 壁画 考 论 》， 多 
H 


PI 《 宋 杂 剧 演出 的 文物 新 证 一 一 陕 


PRIEREZE E) 


外 隋 树 森 ，《 全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 838 页 。 
喇 隋 树 森 ) 《全 元 散曲 》， 第 691 页 。 


42 


B 93 贝 。 
B94 贝 。 


= 
= 
$ 
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WER, AAR, AAKRES, ”河南 伊川 元 东 村 的 元 代 散 乐 壁 画 ， 散 乐 杂剧 绘制 
于 墓室 东西 两 壁 ， 分 别 绘 有 四 男 二 女 ， 在 东 壁 第 1 到 第 4 人 均 为 男性 ， 丑 清 目 秀 ， 面 部 
PWAN. FR IDK, 着 红色 圆 领 罕 袖 袍 服 ， 腰 系 带 于 前 打 结 下 垂 , 足 穿 黑 靴 微 露 。 
其 中 第 三 人 手持 囊 红 色 拍 板 作 拍打 状 ， 拍 板 为 两 块 长 方 木板 ， 用 绳 穿 系 板 上 端 ， 呈 八字 
状 。” 宋 金 散 乐 壁画 中 的 伴奏 乐器 主要 有 鼓 、 拍 板 、 御 繁 等 ， 这 与 文献 记载 的 情况 相符 。 


图 1-2 陕西 韩 城 盘 乐 村 北宋 杂剧 壁画 


3. 运城 西里 庄 元 代 壁 画 中 的 伴奏 乐器 
山西 运城 西里 庄 元 代 壁 画 医 西 壁 上 面 绘 有 一 组 杂剧 艺人 图 1-3) ， 一 人 头 戴 黑色 


Desk, 身 穿 橙 红色 圆 领 窗 袖 长 袍 , 束 红色 腰带 。 双 手 于 胸 前 持 戏 折 展 开 , 戏 折 右 首 书 “ 风 
雪 奇 ”三 字 ， 其 身后 有 一 男 童 。 第 二 人 戴 黑 色 头 巾 ， 身 穿 红色 圆 领 灸 黑 边 罕 袖 长 袍 ， 束 
GERT, EFREM. APR ASE, Ze PCE. = ASR BIR 
Kk, DELAWARE, RAER, FRERE. SRNR Ze, PRE E T 
He. PUAKA, MLZ, MAIER aE, BASH, 4 
穿 白地 黑 方 格 纹 长 袍 ， 束 红色 腰带 ， 祖 胸 露 腹 ， 吴 刺 两 条 龙 纹 ， 肚 脐 处 有 一 火焰 纹饰 ， 
脚 穿 黄 色 鞋 。 右 视 并 手指 向 左 起 第 三 人 ， 左 手背 于 身后 。 最 右 为 女性 ， 头 梳 双 甘 ， 身 罕 
黄色 圆 领 罕 袖 长 袍 ， 束 红色 腰带 ， 系 之 红 衬 。 右 手持 黄色 卷 状 物 。 

东 壁 则 为 乐师 伴奏 图 〈 图 1-4) ， 第 一 人 为 男 童 。 头 梳 勃 绞 状 ， 手 腕 戴 锡 ， 上 身 并 
AR, FC, ORL, WFAOE GPR LE. RO ASR ET, 
eal, AF BIASKH, REGIE, TRAKE, JR. FEW, AF% 


中 周到 : 《安阳 天 禧 镇 宋 散 乐 图 跋 》，《 中 原文 物 》1984 年 第 1 期， 第 41 页 。 
四 洛阳 市 第 二 文物 工作 队 : 《洛阳 伊川 元 募 发 掘 简报 》， 《文物 》1993 年 第 5 期 ， 第 43 页 。 
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一 短 竺 。 第 三 人 为 女子 。 画 上 仅见 其 背面 ， 束 蝶 形 发 著 ， 梳 两 根 长 兰 ， 上 穿 罕 袖 衣 ， 外 
PREF, PSL. IMI EE, EET AR, AF, PER. 
FAVA CR EEK, ELIA SVE AA, REER, MFE. GAFE A 
EKER. BEAR EEA, Bi, EFAS AR, RAER, MF RE 
HH. AH EE AB, PRETEEN AA KF o RUE AS ET EAA, 
IRR PZ, PFET EE, PRA T BT 

TALE Im OT CAS Tell FESS OR a OT FEA ERE. BE SPAN aE m PL TE EEE 
奏 乐 器 , 从 考古 实物 证 明了 北 曲 乐器 中 有 和 琵琶。 另 从 该 幕 出 土 铜 钱 一 一 至 大 通宝 来 看 (至 
大 通宝 铸造 于 元 武宗 三 年 ， 即 1310 年 ) ， 该 幕 属 元 代 晚 期 。 说 明 琵 倒是 元 杂剧 后 期 加 
入 的 伴奏 乐器 。 该 墓 壁画 还 包括 其 他 伴奏 乐器 鼓 、 板 、 笛 ， 这 与 洪 洞 广 胜 圭 壁画 中 的 伴 
奏 乐 器 相同 。 另 外 该 蔓 西 壁 壁 画 中 左 起 第 一 人 手持 折子 向 观众 展示 ， 有 “ 副 末 开 场 ” 之 
意 ， 这 在 其 他 元 代 壁 画 中 未 曾 出 现 。 而 折子 上 的 《 风 雪 奇 》 剧 名 ， 也 未 见 传 世 文 献 ， 可 
补 今日 元 杂剧 剧目 。 另 外 值得 注意 的 是 ， 杂 剧 乐 队 中 执 拍板 者 为 女性 ， 这 与 洪 洞 广 胜 圭 
执 拍 板 者 也 为 女性 ， 可 以 说 明 元 杂剧 拍板 色 乐 师 以 女性 为 主 ， 这 与 宋代 盘 乐 村 杂剧 壁画 
中 的 男性 拍板 色 有 了 明显 不 同 , 另外 《武林 旧事 》 中 所 载 的 有 人 名 的 拍板 色 ， 丝 为 男性 。 
这 说 明 从 宋 至 元 ， 拍 板 乐 师 的 性 别 角 色 有 了 明显 变化 。 其 原因 可 能 和 元 代 散 曲 繁荣 ， 其 
常用 伴奏 乐器 为 拍板 ， 而 演奏 者 多 为 女性 有 一 定 关联 。 


图 1-3 山西 运城 西里 庄 元 墓 壁画 


西 壁 


44 


北 曲 及 北 曲 乐器 概述 


图 1-4 山西 运城 西里 庄 元 募 壁 画 


东 壁 


二 、 砖 雕 中 的 北 曲 伴奏 乐器 

砖 雕 是 古代 幕 匡 中 常见 的 一 种 建筑 材料 ,主要 盛行 于 秦汉 时 期 。 金 元 时 期 的 部 分 
杂剧 砖 雕 中 有 伴奏 乐器 ， 据 统计 金 元 时 期 具有 砖 雕 的 墓 左 有 100 多 座 ， 其 中 有 10 座 
巷 雕 墓 荆 中 发 现 了 乐器 。 不 过 在 所 发 现 的 砖 雕 乐器 中 ， 大 部 分 不 能 确定 为 北 曲 乐器 。 
如 山西 闻 喜 县 金 代 砖 膨 、 壁 画 幕 ， 其 1 号 墓 东 壁 、 北 壁 、 南 壁 、 西 壁 、 窗 下 与 灯 擎 左 
右 、 两 椅子 后 面 都 有 相关 的 戏曲 人 物 砖 愉 。 砖 对 中 的 艺人 手持 或 者 演奏 的 乐器 分 别 为 
PF KAS KHERA SHAR A OAL BORO AL KE A. BBE AY 
MSE A. TE 2 号 墓 北 壁 上 有 通 间 周 图案 花边 。 窗 下 伎 乐 二 人 、 御 策 一 人 、 横 笛 一 人 。 
东 壁 格子 门 四 扇 、 在 四 扇 格子 门 上 雕刻 有 乐 伎 一 人 、 弹 稳 一 人 、 歇 笔 一 人 、 舞 中 一 人 、 
弹 琵 伍 一人。 中 间 两 扇 门 雕饰 乐 伎 两 人 。 ”但 这 些 持 有 乐器 的 砖 膨 并 不 能 确定 其 在 进 
行 北 曲 表演 。 另 外 荣 阳 杜 常 村 金 代 砖 对 莫 ”、 山 西 圳 汾 侯 村 金 代 纪年 砖 雕 幕 ” 也 属于 
这 种 情况 。 

而 义 马 市 金 代 砖 雕 蔓 仪 乐 砖 雕 ， 从 人 物 形态 、 造 型 来 看 ， 可 以 确定 其 为 金 代 杂 剧 
的 主要 脚色 , 其 西 壁 人 物 从 左 至 右 分 别 为 头 戴 无 脚 屿 头 、 喘 穿 圆 领 罕 袖 袍 、 腰 间 束 带 ， 
EFEM, AFAA, MÄRKAB. AREAK ARAE FEH 
EARE RR, JEFA. AERES, BEE aK ae, ER, al 
FEM, ZAWA, AFIN, AFO, PERR, MARIAE. KREEK, 
身 罕 圆 领军 袖 长 袍 ， 脚 上 着 靴 ， 面 部 表情 采 板 、 双 手紧 握 大 板 ， 为 官吏 打 扮 ， 为 副 末 


中 杨 富 斗 ; 《山西 闻 喜 有 具 金 代 砖 雕 壁 画 墓 》,《 文 物 》1986 年 第 12 期 ， 第 38 页 。 
所 郑州 市 文物 考古 研究 所 : 《 荣 阳 杜 常 村 金 代 砖 周 募 》,《 中 原文 物 》2000 年 第 6 期 ， 第 28-29 页 。 
Blase. 《山西 囊 汾 侯 村 金 代 纪年 砖 肉 墓 》,《 文 物 》2008 年 第 9 期 ， 第 36-40 页 。 
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角色 。 可 见 ， 该 砖 雕 反映 的 金 代 杂 剧 
且 由 副 末 手 执 ， 并 无 专门 的 拍板 色 。 


以 表演 故事 情节 为 主 , 其 伴奏 乐器 仅 拍板 一 副 


>» 


河南 修 武 大 位 出 土 的 金 代 杂剧 砖 雕 墓 西北 壁 有 四 个 乐 俑 砖 雕 , 从 左 到 右 分 别 为 吹 


HET, TAME. HET, TORT. 


KHET, AAS, KARR, MFR 


IE EMRE EFT. AFERA, EKER. TAREE, APANE, BAITS 
K, FERI, MFE. AFAMAR, MRAR, WAWER. FEET 
KILA, TBR IR, LER AIT eR, PFRI EFEC, ZAKEEN, 一 腿 


向 前 ， 一 腿 往 后 跷 起 ， 全 吴 作 跳跃 状 。 
AYER, ESAS. AAR, 
鼓 、 拍 板 是 金 代 杂 剧 的 标准 配置 。 与 其 
这 说 明 其 表演 歌舞 相 和 。 


>» 


FAT, SK EROS, KAER Ehi F 


AP, he, Rha. “可见 ， 笛 、 


他 打 剧 砖 周 不 同 的 是 , 该 幕 还 出 土 了 伞 舞 童子 


>» 


元 代 杂 剧 砖 雕 较为 典型 是 河南 焦作 西 冯 村 出 土 了 戏 乐 砖 雕 傅 ， 其 中 包括 击 鼓 傅 、 
打 节 板 俑 、 吹 第 俑 、 吹 口哨 俑 、 说 唱 俑 等 ， 这些 俑 为 我 们 揭示 了 元 代 杂 剧 、 散 曲艺 人 
的 穿着 服饰 的 风貌 。 从 砖 雕 俑 的 形态 来 看 ， 俑 的 姿态 多 样 ， 吹 笛 俑 (图 1-5) ， 通 丑 
高 35 BOK, Sek, Baki, AAR. AL, OP AR, TESLA. 


ce Be CAL 1-6) ， 头 扎 双 著 ， 浓 眉 大 有 眼 ， 口 微 张 ， 半 身 裸 露 ， 左 肩 斜 批 彩 巾 ， 下 身 
RAIL, ES aR i PR PoE KHER CA 1-7) , KESER, BR, AF 
ZWEK, TERAH, MFK, RE, B, OP REARSPEMK EK oH 58 1 


《图 1-8) ， 此 俑 绾 发 ， 高 蜡染 ， 国 字 脸 ， 大 耳 ， 两 眼 面向 前 方 ， 身 穿 方 领 罕 袖 、 


上 


下 一 体 的 长 袍 ， 束 腰 ， 脚 罕 短 对， 人 物 面 部 表情 冷静 ， 单 腿 盘 坐 ， 手中 持 三 弦 ， 左 手 
按 驴 ， 夸 手 弹拨 ， 三 弦 杆 部 脱落 。 拍 板 俑 (图 1-9) , KABA, MA, mR, 
MURS, SA A, SAK, AI Ae, OR, WFM, LF 


执 板 于 胸 前 ， 两 脚 作 行走 状 ， 边 击 打 寺 


FA 。“ 该 砖 雕 俑 在 服饰 与 发 型 上 都 保留 了 浓 


J 


的 北方 草原 民族 的 特点 ， 俑 大 多 额 顶 话 发 ， 发 洗盘 于 脑 后 或 盘 成 发 荞 ， 这 是 典型 的 花 


古风 俗 。 他 们 吴 穿 罕 袖 右 社 袍 服 ， 或 短 或 长 ， 领 口 或 方 或 圆 ， 部 分 俑 则 穿 短 衫 短 裙 及 开 


襟 小 袖 。 此 类 着 闭 与 中 原 地 区 的 服饰 有 明显 的 不 同 ， 具 有 鲜明 的 蒙古 族 特 征 ， 同 时 保留 


了 唐 宋 遗风 ， 体 现 出 元 代 蒙 汉文 化 融合 的 特点 。 


中 三 门 峡 市 文物 工作 队 : 《 义 马 市 金 代 砖 雕 莫 发 掘 简报 》， 《华夏 考 古 》1993 年 第 4 期 ， 第 88-89 页 。 
中 焦作 市 文物 工作 队 :， 《河南 修 武 大 位 金 代 杂 剧 砖 雕 幕 》，《 文 物 》1995 年 第 2 期 ， 第 57-58 页 。 
BERIE: 《河南 焦作 元 代 散 乐 杂 剧 砖 膨 》，“《 中 原文 物 》2012 年 第 2 期 ， 第 99-103 页 。 
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北 曲 及 北 曲 乐器 概述 


图 1-8 弹 三 弦 砖 雕 图 1-9 HAERE 
通过 宋 金 元 时 期 与 北 曲 乐器 相关 的 壁画 与 砖 雕 的 梳理 ， 可 以 得 出 这 样 的 结论 : 宋 元 
北 曲 壁画 、 砖 雕 展现 了 北 杂 剧 的 实物 样 态 ,其 伴奏 乐器 种 类 与 史料 记载 相 吻合 。 从 壁画 、 


砖 雕 等 考古 实物 中 ,我 们 对 乐器 形态 也 有 直观 了 解 ， 如 元 代 拍 板 , 通过 河南 焦作 西 冯 村 
出 土 了 戏 乐 砖 拘 俑 可 以 了 解 到 是 六 板 , 男 外 或 的 大 小 形制 , 壁画 和 砖 铭 都 有 较为 清晰 
的 展现 。 此 外 ,通过 壁画 和 砖 计 ,我 们 对 于 乐师 的 装扮 也 有 了 直观 的 了 解 ， 壁 画 中 的 
乐师 身 着 元 代 常 服 ,， 砖 拘 中 的 戏 俑 则 尘 发 , 具有 鲜明 的 少数 民族 特色 。 不 过 略 显 遗憾 
的 是 , 考古 出 土 的 与 北 曲 相关 的 资料 仍 较为 零散 , 难以 通过 考古 资料 对 北 曲 乐器 的 发 
展演 变 进行 论证 。 
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北 曲 伴奏 中 的 击 节 乐器 


第 二 章 ” 北 曲 伴奏 中 的 击 节 乐器 


击 节 乐器 是 是 一 种 以 打 、 揪 动 、 摩 探 等 方式 产生 音响 的 乐器 种 类 。 在 中 国 传统 乐器 
中 ， 击 节 乐 器 也 是 非常 古老 的 乐器 种 类 ， 其 在 乐器 表演 中 得 到 运用 ， 可 以 增添 了 整个 演 
奏 的 氛围 。 击 节 乐 器 从 音 高 上 大 体 可 以 分 为 两 个 类 别 : 一 是 有 固定 音 高 的 击 节 乐 器 ， 诸 
如 编钟 、 锣 等 ， 二 是 无 固定 音 高 的 击 节 乐 右 ， 诸 如 就、 拍板 等 。 由 于 音 高 的 不 同 ， 在 乐 
曲 的 伴奏 中 不 同 的 击 节 乐器 所 起 到 的 作用 不 尽 相 同 。 锣 、 豆 、 拍 板 等 是 音效 强烈 、 节 奏 
鲜明 的 乐器 ， 京 剧 中 锣鼓 一 响 ， 戏 就 要 开演 。 锣 鼓 不 响 ， 戏 就 开 不 了 。 同 样 锣 、 鼓 、 拍 
板 在 杂剧 、 散 曲 中 也 有 大 量 运用 ， 它 可 以 增强 表演 的 节奏 感 和 准确 性 ， 有 助 于 展现 人 物 
情绪 ， 加 强 戏剧 冲突 ， 同 时 人 烘托 舞台 气氛 。 在 金 元 时 期 的 北 曲 中 ， 击 节 乐 器 第 被 运用 到 
其 中 。 下 面 对 几 种 常见 的 北 曲 伴奏 中 的 击 节 乐 器 进行 探讨 。 


一 、 锣 的 文献 考证 

在 春秋 战国 时 期 , 中国 西 南 地 区 的 百 濮 人 和 江南 地 区 的 百 越 人 就 开始 使 用 锡 。 锣 是 
西南 地 区 少数 民族 最 早 使 用 的 乐器 之 一 。 据 考证 ， 云 南 地 区 是 中 国 铜鼓 的 发 祥 地 ， 在 晋 
宁 石 寨 山 出 土 的 半球 形 隆起 的 苹 面 ， 和 现今 的 锣 极 为 相似 ， 这 是 当今 发 现 最 早 的 锣 。 该 
锣 的 鸳 面 上 有 和 舞蹈 图 ， 边 沿 有 铜 环 。 在 广西 宁 明 花山 岩画 中 ， 保 存 厦 较 为 丰富 的 关于 锣 
的 资料 图 像 。《 旧 唐 书 》 载 : WR. IMELA BARAA. RAZO, EE 
序 源 ， 贯 之 以 韦 皮 ， 相 击 以 和 乐 也。 南蛮 国 大 者 圆 数 太 。 或 谓 南齐 穆 士 素 所 造 , 非 也 。” 
“文中 所 讲 的 “ 铜 盘 ” 就 是 指 锣 ， 这 也 是 锣 见 之 于 最 早 的 文献 记载 。 

两 宋 时 期 ， 锣 已 经 成 为 中 原 地 区 使 用 较为 频繁 的 一 种 乐器 。《 宋 史 》 载 : “比照 元 
年 ， 黔 南 言 溪 蜗 夷 镍 疾病 ， 击 铜鼓 、 沙 锣 以 礼 神 鬼 ， 诏 释 其 铜 禁 。” IERRA CREB) 
载 : “ 自 宣 武 以 后 ， 始 好 胡 音 ， 泊 于 迁都 ， 届 次 (人 旬 效 ) BE. Tk, See. HAT. TA 
Do Wi HWB, HEKIM, MERA. mI, LER, HE 
HERA, RARER. AIEO, MARAR, EEE, AET, EA 


U CER) Xi: 《 旧 唐 书 》 卷 二 十 九 《音乐 志 二 》， 北 京 : 中 华 书局 1975 版 ， 第 1078 页 。 
Pl (元) 脱 脱 : 《 宋 史 》 卷 四 百 九 十 三 《蛮夷 一 》， 北 京 : 中 华 书局 1977 版 ， 第 14174 页 。 
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弄 目 ， 情 发 于 中 而 不 能 自 止 ……” ”文中 “ 沙 锣 ”显然 是 西域 传 来 的 乐器 ， 而 不 是 中 原 
地 区 或 者 西南 地 区 所 有 的 乐器 。 也 有 学 者 认为 : “将 散 击 的 一 种 小 锣 称 作 打 沙 锣 。 到 了 
宋代 ， 锣 在 民间 音乐 形式 “ 板 鼓 ” 中 被 应 用 。”“ 在 山西 新 绛 南 范 庄 金 募 伎 乐 砖 膨 上 描 
绘 的 有 打 锣 艺人 的 形象 。 该 幕 出 土 砖 雕 共计 33 k, TERE, DAE FWS, 
上 层 为 二 十 四 孝 ， 下 层 为 伎 乐 图 。 从 左 到 右 ， 前 二 人 为 女子 装束 ， 换 发 里 ， 头 戴 花 饰 ， 
一 人 双手 举 花 瓶 ， 一 人 手 捧 着 果盘 。 在 其 身后 为 乐舞 队 ， 所 用 乐器 有 腰鼓 、 拍 板 、 舞 仪 、 
御 策 、 横 笛 和 大 鼓 。 从 乐 仪 的 身份 来 看 ， 缘 为 男性 。 在 西 壁 的 格子 门 上 ， 有 乐舞 砖 雕 9 
Wi, RSE A LETT ty, ARA FTE. HA. FT PISS. AFANA, MiZ 
fee AEE in “PA AE HY DA, MIND PTAA Ke SR WR CRE) HEARRE 
Al (图 2-1) ， 可 为 参考 。 在 元 代 ， 锣 已 成 为 祭 礼 、 赛 神 活动 时 必 备 的 伴奏 乐器 。《 元 
史 》 载 : “We AISI, IKRE, WP, Wise, DARA, Gite, 
其 副 二 十 七 ， 并 记过 。”“ 该 史料 虽然 是 禁止 聚众 的 法 令 ， 但 也 反映 出 元 代 赛 神社 活动 
时 有 哆 锣 的 情景 。 又 见 《元 史 。 礼 乐 制 》 中 载 : “ 云 琉 ， 制 以 铜 ， 为 小 锣 十 三 ， 同 一 木 
架 ， 下 有 长 柄 ， 左 手持 ， 而 右手 以 小 梭 击 之 。”“ 这 里 所 述 的 “ 云 琉 ” 实 则 为 “小 锣 ”。 
4B 个 


图 2-1 A CRE) PAES 


U R) KE: 《 乐 书 》 卷 一 百 三 十 二 《 乐 图 论 》， 清 文 渊 阁 四 库 全 书本 。 

PARM: 《中 国民 族 乐 器 考 》， 沈 阳 : 辽宁 民族 出 版 社 2013 版 ， 第 327 页 。 

D 杨 富 斗 ; 《山西 新 绛 南 范 庄 、 吴 岭 庄 宋 元 莫 发掘 简报 》，《 文 物 》1983 年 1 期 ,第 72 页。 
向 〈 明 ) ORY: 《元 史 》 卷 一 百 o 五 《刑法 志 四 》， 北 京 : 中 华 书局 1976 年 ， 第 2684 页 。 
品 《 元 史 》 卷 七 十 一 《 礼 乐 志 五 》， 第 1772 页 。 
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二 、 宋 代 百 戏 、 勾 栏 平 话 中 的 锣 

宋代 的 百 戏 中 ， 锣 是 重要 的 道具 和 伴奏 乐器 ，《 东 京 梦 华 录 》“ 驾 登 宝 津 楼 诸 军 
HER’ 条 中 载 : “有 假 面 披 发 ， 口 吐 狼 牙 烟火 ， 如 鬼神 状 者 上 场 ， 着 青 帖 金 花 短 后 之 衣 ， 
帖 金 皂 裤 ， 跳 足 ， 携 大 铜 狗 ， 随 身 步 舞 而 进退 ， 谓 之 “ 抱 锣 ””"。“ 傍 一 人 以 小 锣 相 
HAH, L HA o RAZR, MURA, SRAM, WARR, iA E 
HER, FRA, APRS. Aba HERR, Z RE, o” A “有 一 击 小 铜 
B, SERA, RRE, RAK, 各 着 杂 色 半 辟 ， 围 肚 看 带 ， 以 黄白 粉 涂 其 面 , 谓 之 “ 抹 
Be” o 各 执 木 樟 刃 一 口 , 成 行列 , 击 饮 者 指 呼 ， 各 和 拜 舞 起 居 毕 , 喝 喊 变 阵子 数 次 , 成 “一 
字 阵 ， 两 两 出 阵 格 斗 ， 作 夺 刀 击 刺 之 态 百 端 论 ， 一 人 弃 刀 在 地 ， 就 地 掷 身 ， 背 着 地 有 声 ， 
谓 之 “ 扳 落 ”。”” 从 宋 百 戏 中 锣 的 种 类 来 看 ， 既 有 大 铜 锣 ， 又 有 小 铜 锣 ， 铜 锣 的 功能 
既 有 作为 道具 的 抱 锣 ， 也 有 作为 指引 作用 的 击 锣 。 可 见 ， 锣 在 宋 百 戏 中 的 作用 已 举 足 轻 
重 。 除 百 戏 外 ， 宋 代 重 大 礼仪 中 ， 也 有 锣 的 使 用 。《 东 京 梦 华 录 》“ 大 礼 预 教 车 象 ”条 
载 : “和 象 七 头 ， 前 列 朱 旗 数 十 面 ， 铜 锣 束 鼓 十 数 面 。 先 击 锣 二 下 ， 鼓 急 应 三 下 。”“ 在 
这 里 ， 锣 鼓 的 配合 是 先 击 锣 二 下 ， 再 击 鼓 三 下 。 此 外 腊月 贫 者 “ 打 夜 衣 ” 也 会 用 到 锣鼓 ， 
“ 自 入 此 月 ， 即 有 贫 者 三 数 人 为 一 火 ， 装 妇 人 神 鬼 ， 剖 馏 击 鼓 ， 巡 门 乞 钱 ， 俗 呼 为 “ 打 
夜 胡 ”， 亦 驱 尝 之 道 也 。”™ 

宋代 锣 已 成 为 瓦 舍 、 勾 栏 中 伎 乐 表演 的 伴奏 乐器 ，《 都 城 纪 胜 》 中 “ 瓦 舍 众 仗 ” 条 
载 :“ 又 有 拍 番 鼓 子 、 敲 水 意 锣 板 、 和 鼓 儿 ， 丝 是 也 。”" 而 据 《 武 林 旧 事 》 中 “酒楼 ” 
条 载 : “又 有 吹 第 、 弹 阮 、 息 气 、 锣 板 、 歌 唱 、 散 页 等 人 ， 谓 之 赶 趁 。”" 在 酒楼 卖唱 
的 赶 坡 人 也 使 用 锣 作 为 伴奏 乐器 。 在 《水 洲 传 》 第 一 百 一 十 回 中 写 到 燕 青 与 李 迷 在 东京 
瓦 子 里 昕 《三 国志 》 平 话 ， 其 中 有 这 样 的 描述 : “来 到 瓦 子 前 ， 上 听 到 勾 栏 内 锣 响 ， 李 过 
定 要 入 去 ， 燕 青 只 得 和 他 挨 在 人 从 里 ， 听 得 上 面 说 平话 ， 正 说 《三 国志 》， 说 到 关 云 长 
刊 骨 疗 毒 。”““ 听 到 勾 栏 内 锡 响 ”说 明 宋 代 勾 栏 里 说 平话 也 是 有 锣 伴 奏 的 。 而 最 早 的 
南戏 《 张 协 状 元 》 中 也 已 使 用 锣 作 为 伴奏 。 其 中 “ 毛 锣 响 ， 贤 门 雅静 ， 和 仔细 说 教 听 ”， 
说 明 锣 提醒 观众 需 安静 ， 锣 声 成 为 戏剧 开场 的 标志 。 


Ho 


CR) ENE: 《东京 梦 华 录 》， 郑 州 ， 中 州 古籍 出 版 社 2010 版 ， 第 133 页 。 
《东京 梦 华 录 》， 第 133 页 。 
《东京 梦 华 录 》， 第 134 页 。 
《东京 梦 华 录 》， 第 176 W. 
华 录 》， 第 195 页 。 


WEES: 《都 城 纪 胜 》， 上 海 : 古典 文学 出 版 社 1957 版 ， 第 96 页 。 
R) 周密 : 《武林 旧事 》， 北 京 : 中 华 书局 2007 版 ， 第 160 页 。 
CR) HNE PAP: 《水 洲 传 》， 北 京 : 人 民 文 学 出 版 社 版 1975 版 ， 第 1163 页 。 
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三 、 北 曲 中 的 锣 

元 代 杂 剧 中 也 有 大 量 使 用 锣 的 情形 ， 在 杂剧 《小 张 屠 焚 儿 救 母 》 第 二 折 中 就 有 “ 作 
戏 病 鸳 ” 的 说 法 ， 可 见 当 时 的 锣 已 经 成 为 杂剧 的 主要 伴奏 乐器 。 杜 仁 杰 的 《 般 涉 调 。， 要 
孩儿 。 庄 家 不 识 勾 栏 》 中 载 : “CAR By Ae, ARTI EDA, Wale 
登 登 团 口 栾 坐 。 抬 头 遍 是 个 钟楼 模样 ， 往 下 遍 却 是 人 旋 帘 。 见 几 个 妇女 向 台 儿 上 坐 ， 不 
住 的 擂 鼓 筛 锣 ， 又 不 是 迎 神 赛 社 。”“ 元 杂剧 《 蓝 采 和 》 第 四 折 中 道 : “FIRE AHI o 
是 一 火 村 路 歧 。 料 应 在 那 公 科 地 。 持 着 些 枪 刀剑 工 。 锣 板 和 鼓 租 。 更 有 那 帐 额 牌 旗 。 行 
院 每 是 谁 家 。 多 管 是 无 名 器 。”“ 可见 锣 、 板 是 元 杂剧 的 重要 伴奏 乐器 。 

在 考古 实物 方面 , 杂剧 壁画 中 并 无 锣 , 但 在 山西 侯 马 65H4M102 金 幕 中 社 火 砖 雕 中 出 
MTE (图 2-2) ， 该 砖 导 共 有 五 人 ， 左 边 者 吹 横 笛 ， 最 右 者 与 左 二 者 涡 锣 ， 右 二 者 持 
腰 歌 。 这 与 锡 的 性 能 有 关 ， 在 社 火 表演 的 场合 ， 需 要 音 啊 强烈 的 乐 右 吸引 观众 ， 因 此 在 
该 金 蔓 社 火 砖 膨 中 有 两 名 童子 负责 敲 锣 。 


图 2-2 山西 修 马 65H4M102 E h hit Aae RE 
锣 的 使 用 、 组 合 形 式 、 演 奏 手 法 、 速 度 变化 等 无 不 服从 于 乐曲 所 表达 的 情绪 的 需要 。 
锣 因 其 节奏 强 、 力 度 大 ， 在 激烈 战斗 场面 的 武 戏 中 运用 较 广 泛 ， 特 别 是 与 敌 军 对 垒 的 场 
景 时 ， 都 有 勉 助阵 。 在 杂剧 《 关 张 双 赴 西 罚 梦 》 第 三 折 中 ， 就 有 “ 共 敌 军 插 鼓 鸣 鸳 ”， 
“(PEI CPW LIN, BREA RIED Ry? CSRS: APS 


O ( 明 ) pCR: = 《元 曲 选 校注 》， 王 学 奇 校注 ， 石 家 庄 : 河北 教育 出 版 社 1994 版 ， 第 393 页 。 
PIRWA: 《元 曲 选 外 编 》， 北 京 : 中 华 书局 1959 版 ， 第 979 页 。 
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结义 ， 把 尊 兄 辅佐 ， 共 敌 军 擂 鼓 鸣 锣 ， 谁 不 怕 俐 弟兄 三 个 ! ”“ 这 出 杂剧 是 通过 回忆 往 
昔 兄 弟 情义 ， 再 与 当下 阴阳 相隔 的 现实 相对 照 ， 衬托 人 物 的 伤感 悲痛 之 情 ， 表 达 了 复仇 
的 迫切 愿望 。“ 共 敌 军 擂 去 鸣 鸳 ” 正 是 表现 兄弟 共 上 战场 “其 利 断 金 ” 的 气概 。 而 在 杂 
剖 《 尉 迟 恭 三 夺 架 》 第 二 折 中 , “响当当 的 助战 锣 敲 ”， 锣 同样 成 为 助战 的 乐器 ,“【 深 
州 第 七 】 这 些 时 但 做 梦 早 和 敌 军 对 垒 ， 才 合 眼 早 不 刺 刺 地 战马 相交 。 则 听 的 韵 悠悠 的 耳 
EKE, APR KEER AR AGERA, PA 
KERR REEE RRR. MAE ARRO o IE VEEN, 
Be SME FPR, ME! 如 今 央 别人 跨 海 征 辽 。 壮 怀 怎 消 ? 近 新 来 病 体 儿 直 然 较 。 我 自 瞳 
约 ， 也 枉 了 医疗 。 被 这 秋 气 重金 疮 越 改作， 好 交 我 痛苦 难 消 ! ”“ 同样 类 型 的 杂剧 《 诸 
讽 完 博 望 烧 屯 》 第 二 折 中 也 有 用 “第 锣 擂 鼓 ” 来 展现 军事 对 抗 的 激烈 场景 。“【 由 块 玉 】 
呼 赵云 ， 休 停 住 。 你 与 我 贯 甲 披 袍 统 征 夫 ， 快 与 我 横 枪 跨 马 为 前 部 。( 张 飞 云 了 。) GE 
KB: ) 赵云 ! UA: ) URE OUTER, PRS ABS, RAR RF AN ES i 
则 要 输 。( 张 飞 云 了 。) CERS: ) 不 用 你 ! UST RS. OB: EK 
WU BEA ESB ACHE BA MEITE, KERZE. VU LEAN Wal SE DE, MERI ey 
FC MAENE ZEI, 他 车 赶 癌 草 坡 里 伏 。 直 斗 得 逆 子 心头 怕 , 常 晓得 贼 儿 胆 底 虚 。” 
“又 如 李 文 艺 的 杂剧 《 破 谷 坚 蒋 神 灵 应 》 第 一 折 : “慕容 垂 云 ) 得 令 ! 则 今日 同 梁 成 领 
兵 五 万 。 先 取 寿 阳 。 走 一 遭 去 。 大 小 三 军 ， 听 至 将 令 ! ACTA, TD, Hee My = 
军 进步 ， 铀 锣 鸣 准备 收兵 。 大 将 英雄 实 是 奇 、 六 耕三 略 尽 缘 知 。 军 行 禁 约 须 当 记 ， 五 十 
四 斩 尽 依 随 。 敢 勇 当先 能 挟 将 ， 扬 威 漆 武 敢 夺 旗 。 古 来 自 有 能 征 将 ， 谁 比 我 将 军 。”“ 
可 见 狗 由 于 其 伴奏 性 能 ， 特 别 适合 于 武 戏 的 伴奏 ， 锡 的 音响 强烈 ， 发音 相 对 于 其 他 乐器 
短促 ， 让 人 感受 到 鲜明 的 节奏 感 。 

在 《 诸 宫 调 风 月 紫 云 庭 》 中 也 有 使 用 钢 、 板 等 击 打 乐器 伴奏 ， 这 在 曲 文 中 有 了 明显 
的 体现 。 其 第 三 折 : “【 石 榴 花 】 常 记得 玉 鞠 骄 马 宴 鸣 珂 ， 长 安 市 少年 他 ， 似 那 邻 月 一 
听 异 路 路 。 听 一 曲 艳 歌 ， 细 卷 红 罗 。 呵 ! 我 今日 守 空 房 也 隋 下 千金 货 。 (外 末 云 。) GE 
BIB: ) AUER RAR ARBRE © MIET JLB re UZEOR AK, MEERES Be 
El …… LAJE WETS AR LEN i ek, Pa REEFS SRR A AL, 


URMA AR: GRRE +E) » deat: PEJ 1980 版 ， 第 13 页 。 
Pl 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 上 》， 第 273 页 。 
BI 《新 校 元 刊 杂剧 三 十 种 下 》， 第 737 页 。 
外 赵 琦 美 钞 校 :，《 脉 望 馆 钞 校 本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
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也 强 如 锣 板 声 中 断送 了 我 ! ” “第 四 折 中 : “《〈 小 儿 云 了 。) CEMBT. ) CORRE 
Bo) 〈 正 且 引 梅香 将 衫 子 锡 板 上 了 ) 。 唱 : 【 双 调 】 【新 水 令 】 当 日 个 为 多 情 一 曲 【 满 
竺 方 】， 曾 贬 得 苏东坡 也 趁 波 逐 浪 。 何 况 这 营 花 燕 市 客 ， 更 着 着 云雨 楚 山 女 。 我 作 那 想 

高 唐 ， 怎 强 如 俺 满意 宿 甸 将 。””“ 可 见 诸 宫 调 的 伴奏 乐器 有 鸳 、 板 等 乐器 。 狗 、 拍 板 
等 击 节 乐 器 的 特点 就 是 音 啊 强烈 ， 节 奏 鲜 明 ， 擅 长 于 烘托 场景 ， 泻 染 气氛 。 
明代 万 历年 间 ， 安 徽 清 溪 人 郑 之 珍 在 已 有 杂剧 、 变 文 及 传说 基础 上 创作 出 《新 编目 
连 救 母 劝 善 戏文 》。 这 成 为 我 国 最 古老 的 戏剧 ， 被 称 为 “ 戏 祖 ”、“ 戏 女 ”、“ 戏 剧 活 
化 石 ”。 而 在 目 连 戏 中 ， 锣 已 成 为 主要 的 伴奏 乐器 ，“ 其 音乐 主要 为 高 用 ， 伴 奏 乐 器 有 
Ki, KB. IB. BB KE RE.” “早期 目 连 戏 不 用 弦 索 ， 而 以 锣 钱 伴奏 ， 
用 或 击 节 ， 可 见 锣 作 为 早期 戏剧 的 主要 伴奏 乐器 是 一 脉 相 承 的 。 锣 作为 伴奏 乐 工 ， 从 宋 
元 百 戏 、 诸 宫调 、 杂 剧 中 己 有 明显 的 呈现 ， 在 长 期 艺术 实践 过 程 中 ， 锣 与 囊 、 板 等 击 打 
乐器 成 为 戏曲 、 舞 蹈 、 说 唱 等 不 同类 型 艺术 形式 的 主要 伴奏 乐 匿 ， 在 民间 有 “三 分 吹 ， 
七 分 打 ” 的 说 法 ， 这 也 正 说 明 锣 、 辟 等 伴奏 乐器 的 重要 性 。 锣 、 鼓 、 板 等 击 打 乐 器 无 论 
在 配合 演员 动作 、 唱 腔 方 面 ， 亦 或 是 在 泻 染 戏剧 效果 、 表 现 剧 中 人 物 内 心 活动 与 情绪 变 
化 等 方面 ， 都 发 挥 了 充分 的 伴奏 功能 与 作用 。 通 过 北 曲 曲 文中 锣 史 料 的 梳理 ， 我 们 可 以 
明确 锣 是 北 曲 的 重要 伴奏 乐器 ， 特 别 是 在 杂剧 武 戏 中 ， 锣 与 豆 成 为 主要 的 伴奏 乐器 ， 二 
者 通过 组 合 ， 产 生 了 丰 寅 的 复合 音响 效果 。 它 们 音响 强烈 、 节 奏 感 强 ， 在 烘托 、 表 现 、 
泻 染 主人 公 情绪 方 面 ， 发 挥 着 其 他 乐器 所 无 法 蔡 代 的 作用 与 伴奏 功能 


iat 


BS 


ee — +H By 


B—T E 
Boet has PEA OR eZ FTN, BOE TE AAT, EAH 
作 和 祭礼 目的 。 据 《 礼 记 。 HAR) PR PER”, SLR, GR, Some, PRK 
也 。”“ 引 文中 的 “ 土 鼓 ” 应 为 陶土 制 成 ， 并 且 作 为 伊 首 氏 部 落 的 乐器 。 在 《太平 御 览 》 
卷 五 人 二 引 《 帝 王 世 纪 》 中 载 : WEAR, DIA, FWA. ” OTe HE 
来 制作 鼓 ， 但 这 里 的 豆 主 要 作为 战鼓 出 现 。 据 《 周 礼 。 地 官 》 中 “喜人 ”条 载 : “ERA 


器 徐 沁 君 点 校 : 《新 校 元 刊 杂剧 三 十 种 上 》， 北 京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 344-347 页 。 
中 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 上 》， 第 353 页 。 
BZA: 《徽州 目 连 戏 研究 一 一 以 宗族 戏班 “ 马 山 班 * 为 例 》，《 中 国 音乐 》2012 年 2 期 ,第 53 页 。 
HIRE: 《 礼 记 译注 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 2004 版 ， 第 396 页 。 
BÆ: CASI) » JER: PEBJ 1995 版 ， 第 1544 页 
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学 教 六 鼓 、 四 金 之 音声 ， 以 节 声 乐 ， 以 和 军旅 ， 以 正 田 役 。”"" 文 中 的 “ 鼓 人 ”应 该 是 
当时 的 乐 官 ， 其 主要 职责 是 把 鼓 用 在 不 同 的 音乐 情景 中 ， 即 音乐 、 军 旅 、 田 役 ， 每 一 种 
音乐 都 有 着 它 独特 的 功能 与 属性 。 后 来 鼓 人 又 对 鼓乐 器 进行 分 类 : 雷 鼓 、 灵 鼓 、 路 鼓 、 
AS BE BL, ROLE IT OAS, TAR, RUITZ 
Weih, KSIFE, SAFERA, RATNER, CARRER PA 
常 击 打 晋 鼓 。 可 见 ， 在 周 代 喜 乐器 已 经 被 分 成 多 个 种 类 。 秦 汉 是 鼓乐 发 达 的 时 期 ， 在 文 
献 中 能 够 发 现 多 处 关于 鼓乐 的 记载 。 据 刘 上 略 《 旧 唐 书 》 卷 二 十 八 载 : “及 始 皇 一 统 ， 做 
WE. PBT ARE, EIR B; BORDA DUI, JEBEL. We ” RAEES 
六 国之 后 ， 设 钟 鼓乐 在 秦 宫 之 中 。 司 马 迁 《史记 》 卷 八 载 : “公卿 议 日 ， 民 间 祠 尚 有 喜 
舞 之 乐 ， 今 郊 祠 而 无 乐 岂 称 乎 ? ”外 由 引文 可 以 看 出 ， 在 民间 的 祭祀 祠堂 中 有 鼓舞 ， 鼓 
舞 自 当 缺 少不了 鼓 作 为 伴奏 乐器 。 在 卷 一 百 四 十 记载 有 “ 样 鼓 立 军 门 ”之 言 ， 说 明 汉代 
仍然 把 鼓乐 器 运用 在 军队 之 中 。 与 此 同时 ， 汉 代 在 宫廷 中 设置 专门 管理 乐器 的 钟 鼓 官 。 
EIE (OCB) PA “BR, RATIO, ERE BED.” 
DLA, CEDURE SREB. HEN, EASE PA ERI AT BUR 
器 参与 。 

瑶 晋 南北 朝 时 期 ， 鼓 乐器 在 当时 作为 一 种 常见 的 乐器 ， 具 有 多 种 用 途 。《 南 齐 书 》 
ER: “高 部 之 内 ， 设 部 伍 羽 仪 ， 复 有 数 部 ， 皆 奏 鼓 吹 羌 衣 伎 ， 鼓 角 横 吹 。” 吕 引文 
中 用 到 “ 鼓 角 ”， 鼓 角 原 指 军队 中 用 来 发 号 施 令 而 制作 的 ， 但 是 这 里 把 鼓 角 用 于 礼仪 之 
中 。 魏 晋 南北 朝 时 期 对 鼓 的 色彩 也 作 了 相应 的 规定 ， 在 《南齐 书 》 卷 五 十 七 载 : “HI 
ERAGE, AERE ATR, DARM, VEW. ” CR) Bie 
八 载 : “REKA MWE, WIR. BURZ WR, HEN. ” 5] 
文中 的 “ 击 鼓 ” 应 该 是 在 出 行 的 礼仪 之 中 。 房 玄 龄 《 晋 书 》 卷 二 十 一 载 : “皇帝 出 ， 钟 
鼓 作 ， 百 官 缘 拜 伏 。 太 常 导 皇 帝 升 御 坐 ， 钟 鼓 止 ， 百 官 起 。” 色 显然 钟 鼓 之 乐 在 上 朝 礼 
制 中 得 到 使 用 。 隋 唐 时 期 鼓乐 器 常常 用 于 礼仪 、 军 乐 、 娱 乐 生活 之 中 。《 隋 书 》 卷 八 载 : 
“ 众 军 将 发 ， 帝 御 临 朔 宫 ， 亲 授 节 度 。 每 军 ， 大 将 、 亚 将 各 一 人 。 骑 兵 四 十 队 。 队 百人 


| 


DIRE: 《 周 礼 译注 》， 上 海 ， 上 海 十 籍 出 版 社 2004 版 ， 第 182 页 。 

A CER) xn: 《 旧 唐 书 》， 北 京 : 中 华 书局 1975 版 ， 第 1039 页 。 
站 (西汉 ) 司马 迁 : 《史记 》 卷 八 ， 北 京 : 中 华 书局 1963 版 ， 第 345 页 。 
RM) 班固，《 汉 书 》 卷 八 ， 北 京 : 中 华 书局 1962 版 ， 第 312 页 。 

3 (南朝 ) WTE: 《南齐 书 》 卷 七 ， 北 京 : 中 华 书局 1974 版 ， 第 103 页 。 
6 

7 

8 


《南齐 书 》 卷 七 ， 第 997 页 。 
( 唐 ) 姚 思 廉 ;: 《 梁 书 》 卷 五 十 四 ， 北 京 :中 华 书 局 1973 版 ， 第 997 页 。 
E SZE: CAB) B+, deat: 中 华 书 局 1974 版 ， 第 650 页 。 
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置 一 囊 。 十 队 为 团 ， 团 有 侦 将 一 人 。 第 一 团 ， 皆 青丝 连 明光 甲 、 铁 具 装 、 青 继 拂 ， 建 多 
F Fil, ARAB, HRR WRH ERME. AHA, AZ GH. 
TRAC. RAH EEM. SWH, Se ARR AA, OCR, EAH, EARI. 
HUBER AB, Ki. DERE, TEMG. PMS ee JUL, HW. eh. JAE 
吹 一 部 , H, 歌 第 及 第 各 四 具 , TAD, RKE, ERUR, 大 角 十 八 具 ……” 
“可 以 看 出 在 隋 代 对 鼓乐 分 的 更 为 细致 ， 这 里 出 现 了 大 鼓 、 小 鼓 、 苗 鼓 、 捆 鼓 四 种 样式 
的 鼓乐 器 。 据 刘 蜀 《 旧 唐 书 。 乐 志 二 》 载 : “mR, OCCT Et. TAHAA, A 
0 PROTA, DAV: RR, BEA, Fei, Thee, wid, SB: KS 
AR, WA, KRW, Koa, 2270, (Ss WER, EWA, ARB, MER ARB 
Bs ACK, HWA, Seed, ete, Feat. CRA REE OR, ATW AR, Ah, 
Ste —, “ete, AEG —, ASK, DAKE, AZE—, Mé, KE 
BE—, ME, Aili, “aii, ERa AVR —, KR, RET, PP 
ERR, WEEK, FEB, TK. RERE RIC. ” MRNA H 
RBMT AER, QUEER A LV ie, BID. ED. WEE. APD, Fae 
FY DAD HH PA EIN AS OB IT eK TIN BCR at ABT FDS SCE, A ORS BS A HEBEL 
定 了 一 定 的 基础 。 

埃 是 北 曲 中 重要 的 伴奏 乐器 ， 鼓 与 鲍 同 样 具有 节奏 强 、 力 度 大 的 特点 ， 因 此 在 激烈 
战斗 场面 的 武 戏 中 广泛 运用 。 由 宋 至 元 ， 鼓 一 直 是 宫廷 、 民 间 乐 曲 的 主要 伴奏 乐器。 宋 
TUBE SL DUH ARP, Boe ZEN FE Ze Ras, CURIE) “Stag aU” RRA: “OK 
i. REAME (GAE) ” o 《武林 旧事 》“ 赣 淳 教 坊 乐 部 ”有 专门 的 大 鼓 色 ，“ 大 
it, HAA: 张 佑 、 李 吉 ; APH: 董 福 〈 部 头 ) 、 李 进 、 周 均 〈 人 小 唱 ) . oki Gite 

B) 。 和 顾 : BR GJL . xa. phe CBUL, JARDO . ER CAI, SEK 
BO) IPE GUL 、 张 守 道 〈 唱 道 情 ) 、 张 升 〈 鼓 儿 ) 、 宋 党 〈 掌 仪 下 书写 文字 ) 、 
ME OME) 、 钱 永 《〈 守 阙 衙 前 ) 。”“ 而 宋代 民间 市 井 叫 卖 的 “ 散 叫 ”、 俗 昌 “ 荡 喜 
板 ”以 及 “ 杂 扮 ”等 ， 鼓 也 一 直 扮 演 重 要 的 作用 。 


ee 


U ORR) 魏征 ，《 隋 书 》， 北 京 : 中 华 书局 1982 版 ， 第 160 页 。 


Pl CHAR) XUN: 《 旧 唐 书 》， 北 京 : 中 华 书局 1975 版 ， 第 1061 页 。 
Bl (R) 周密 : 《武林 旧事 》， 北 京 : 中 华 书 局 2007 版 ， 第 223 页 。 
Bl ae) 周密 : 《武林 旧事 》， 北 京 : 中 华 书局 2007 版， 第 115 页 。 
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一 、 宋 代 俗 曲 中 的 鼓 

宋代 的 各 类 民间 歌舞 表演 中 ， 鼓 已 是 不 可 或 缺 的 伴奏 乐器 。《 都 城 纪 胜 》 中 记录 了 
页 城 艺人 在 市 井 表 演 的 所 谓 “ 杂 扮 ”: “在 京师 时 ， 村 人 罕 得 入 城 ， 遂 撰 此 端 ， 多 是 借 
装 为 山东 、 河 北村 人 ， 以 资 笑 。 今 之 打 和 鼓 、 抢 哨子 、 散 贾 皆 是 也 。” ”该 “ 杂 扮 ” 中 
BLATT AG. UES ARICA. BUPA “Rai” “RBC” “Sema” STA HE 
DAEs, “MUS ATE, RIPE eZ, RG EA Ar LAR 
唱 为 引子 ， 次 以 四 名 就 入 者 ， 谓 之 下 影 带 。 无 影 带 者 ， 名 散 叫 ; AA Eo, Aaa, 
谓 之 打 拍 。”“ 宋 代 市 井 乐 人 常 带 几 样 乐器 ，“ 吹 奏 动 鼓 板 ”， 赶 春 场 ， 看 潮 等 在 人 多 
热闹 处 只 应 ， 称 为 “ 死 鼓 板 ”, “小 乐 絮 只 一 二 人 合 动 也 ， 如 双 前 合 阮 咸 ， 重 傣 合 稍 管 ， 
FSA. SARTU, WGI, HERAT, BSA. mk A 
SUL, Meth. HARASS EAM, FERH, Ail, ARR, KAMIY, ee 
亦 不 多 ， 谓 之 荒 鼓 板 。” ”宋代 城市 中 流行 的 俗 曲 离 不 开 鼓 乐器 的 伴奏 。 关 于 鼓 的 形制 ， 
Bete: CURD Sh, HHS UCP ICAS KA, KAR CRG) POT BAS IA 
类 型 的 鼓 图 (图 2-3, K 2-4, K 2-5, K 2-6, 图 2-7) 可 为 参考 。 此 外 在 杜 仁 杰 的 《 般 
涉 调 。 要 孩儿 “庄家 不 识 勾 栏 》 中 载 : “CAR BS OAR, ATI EDA, 
见 层 层 登 登 团 口 栾 坐 。 抬 头 遍 是 个 钟楼 模样 ， 往 下 朋 却 是 人 旋 祖 。 见 几 个 妇女 向 台 儿 上 
坐 ， 不 住 的 擂 鼓 筛 锣 ， 又 不 是 迎 神 赛 社 。”“ 可 见 ， 勾 栏 中 的 表演 离 不 开 鼓 的 伴奏 。《 张 
协 状 元 》 第 一 出 曲 文中 也 明确 了 有 鼓 作为 伴奏 , “ 似 惩 唱 说 诸 宫 调 ,， 何如 把 此 话 文 敷 演 。 
后 行 脚色 ， 力 齐 鼓 儿 ， 饶 个 控 援 ， 末 泥 色 人 饶 个 踏 场 。”“ 第 五 三 出 的 科 白 中 则 有 鼓 与 本 
辣 合奏 的 描写 ; “ OR) 正 是 打鼓 弄 琵 一 ， 合 着 两 会 家 。”“” 这 说 明 早期 南戏 中 ， 鼓 是 
要 的 伴奏 乐器 。 


T 


T 


四 


U CR) 灌 转 而 得 俩 : 《都 城 纪 胜 》， 上 海 ， 古典 文学 出 版 社 1957 版 ， 第 97 页 。 
中 《都 城 纪 胜 》， 第 96-97 W. 

BI 《都 城 纪 胜 》， 第 96 页。 
H CHA) BURR: «= 《元 曲 选 校注 》， 王 学 奇 校注 ， 石 家 庄 : 河北 教育 出 版 社 1994 版 ， 第 393 页 。 
5] 钱 南 扬 校注 ，《 张 协 状元 》，《 永 乐 大 典 戏文 三 种 校注 )》， 北 京 : 中 华 书 局 1979 版 ， 第 17 页 。 
向 《 张 协 状元 》，《 了 永乐 大 典 戏文 三 种 校注 》， 第 214 页 。 
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2-3 腰鼓 2-4 小 铜鼓 


图 2-6 常用 大 鼓 图 2-7 中 鼓 、 ih 

=. RABY “aK” 

ee AG BORN SER, (RE e FRAG) Be: REELE, WIT 
哨 笠 、 呀 鼓 、 十 般 舞 、 小 鼓 腔 、 小 笛 之 类 与 曲名 悉 行 禁止 ， 违 者 与 听 者 悉 坐 罪 。”" 当 
时 政府 还 曾 一 度 禁止 民间 淫 哇 之 声 ， 其 中 “ 打 断 ”是 太平 总 ，《 能 改 裔 漫 录 》 载 : “时 
宁 、 大 观 以 来 ， 内 外 街市 鼓 笛 拍板 ， 名 四“ 打 断 ”。 至 政和 初 ， 有 昌 立 赏 钱 五 百 干 。 若 
用 鼓 板 改 做 北 曲 子 ， 并 著 北 服 之 类 ， 并 禁止 支 赏 。 其 后 民间 不 废 鼓 板 之 戏 ， 第 改名 “ 太 
平 鼓 ，。”“ 打 断 、 呀 鼓 都 是 坊间 盛行 的 鼓乐 小 曲 。 

宋代 百 戏 名 中 已 有 过 鼓 ，《 东 京 梦 华 录 》“ 六 月 六 日 崔 府 君 生日 二 十 四 日 神 保 观 神 
生日 ”条 载 : “ARS PR AK, WEF, BF BRR. FAS. BAME, AS DLE. 
At. WE. AE, FPA. TAH IR TAI, MUR. FRE I Beh. W 
中 (元) 脱 脱 ，《 宋 史 》 卷 一 百 二 十 刀 《 乐 志 四 》， 北 京 : 中 华 书 局 1977 版 ， 第 5851 页 。 


Pl) 吴 曾 《能 改 帝 漫 录 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 1979 版 ， 第 16 页 。 
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牌 棒 、 道 术 之 类 ， 色 色 有 之 ， 至 莫 呈 搜 不 尽 。”" 这 里 的 “ 研 鼓 ” 即 过 鼓 。 此 外 周密 《 武 
MIS) “RAR EB” PA CEJL 5 GEE) » CRON ARB) E 
TH. “BABA” “BARK DA” PA ARR” WWR”, “ARR” APA 
“ 河 转 还 鼓 ”的 记载 ”。 宋 代 示 鼓 表 演 是 民间 喜闻乐见 的 艺术 形式 ， 据 《全 宋词 》 所 收 
的 无 名 氏 之 词 载 : “SRESKE. SEJE WARE. AOMA, wI wE, AA 
齐 开 。” 过 鼓 通宵 达旦 进行 表演 ， 足 见 百姓 对 过 鼓 的 喜爱 。 

关于 寺 误 的 起 源 ， 据 宋 人 彭 乘 笔记 《 续 墨 客 挥 犀 》 所 载 ， 迁 鼓 由 王子 醇 在 军 中 所 创 ， 
“EPROP RG, Wheat, DECC, AA Ao, SCE eT FIE. H 
举动 舞 装 之 状 ， 与 优 人 之 词 ， 丝 子 醇 初 制 也 。”“ 表 现 军 中 行军 破 阵 场面 的 还 鼓 ， 后 衍 
化 为 “ 武 迁 哉 ”， 至 今 在 山西 阳 凡 、 平 定 县 、 壶 关 县 等 地 仍 有 流传 。 明 人 杨 慎 则 认为 远 
BoE “AR” LM, TEAREN BT,“ CRG) oR STE, WE, A 
ZA NENE o HOTA CRIN) A OS FURR LK, RA CRS) A ATO’ o 
BA CL. P WA E, HA ON Se”, DN Te fr, HKR 
声 节 必 多 可 笑 者 ， 以 是 名 之 。 语 录 云 : “如 舞 过 鼓 ” 者 ， 谓 无 古人 之 学 而 效 古 人 之 言 ， 
如 村 人 学 官 衙 鼓 节 也 。”“ 宋 杂剧 与 金 院 本 中 的 “过 鼓 ” 戏 ， 都 是 由 村 人 扮演 答 门 官吏 ， 
以 动作 、 衣 装 之 夸张 搏 人 一 笑 ， 这 也 符合 宋 杂 剧 金 院 本 以 请 稽 为 主 的 价值 取向 。 这 可 能 
也 是 宋 政府 下 令 禁 止 未 鼓 、 打 断 等 戏 的 原因 。 


三 、 北 曲 曲 牌 中 的 “过 鼓 ” 

北 曲 曲 牌 中 有 一 部 分 囊 有 乐器 鼓 ， 如 【 擂 鼓 体 】， 朱 庭 玉 的 【 南 吕 】《 深 州 第 七 "* 送 
别 》: “【【 指 鼓 体 】 一 绒 行 色 苦 相 俱 ， 皆 因 些 子 ， 浮 名 薄利 。 萍 梗 飘 流 无 定 迹 ， 好 在 阳 
关 图 画 里 。”" 此 外 还 有 【村 里 寺 鼓 】 等 。 这 与 宋 元 时 期 鼓 是 常用 伴奏 乐器 有 关 。 北 曲 
中 的 鼓乐 小 曲 来 源 具 有 多 元 性 ， 北 曲 与 宋词 、 唐 宋 大 曲 、 宋 杂剧 、 金 院 本 、 诸 宫调 等 存 
在 一 定 的 渊源 关系 。 北 曲 还 受到 传统 汉文 化 以 及 北方 少数 民族 文化 的 共同 滋养 ， 因 此 更 
具有 生动 性 与 丰富 性 ， 艺 术 价 值 也 较 高 ， 有 着 显著 的 雅俗共赏 的 历史 特征 。 北 曲 曲牌 有 
【村 里 迁 鼓 】， 这 是 元 代 杂 剧 的 曲牌 名 ， 如 元 代 剧 作家 备 汉 巍 《 张 易 智 勘 魔 合 罗 》 第 二 


NR) 孟 元 老 :， 《东京 梦 华 录 》， 郑 州 : 中 州 古 籍 出 版 社 2010 版 ， 第 148 页 。 
Pl (元 ) 陶 宗 仪 : 《南村 胃 耕 录 》， 北 京 : 中 华 书 局 1958 版 ， 第 308 页 。 
D《 南 村 辍 耕 录 》， 第 309 页 。 
U ( 宋 ) Be: 《 续 墨 客 挥 犀 》， 南 京 : 江苏 古籍 出 版 社 ， 第 110 一 111 页 。 
B CHA) 杨 慎 : (FREE) ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 1993 版 ， 第 364 页 。 
(leper: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 321 页 。 
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折 ，“【【 村 里 过 鼓 】 这 所 好 损人 安 己 ， 不 合 神道 ! 钱 物 又 不 多 ， 要 时 分 明 好 要 ， 怎 生 下 
得 交 哥 哥 身 天 ! 更 做 道 钱 心 重 ， 情 分 少 ， 枉 辱 末 杀 分 金管 鲍 。” TILL KAE) 
第 一 折 ，“【 村 里 迁 鼓 】 我 不 合 扶 立 一 人 为 帝 ， 交 万 民 失 望 。 我 不 合 于 家 为 国 ， 无 明 夜 
将 烟尘 扫荡 。 我 不 合 仗 手 策 ， 赁 英勇 ， 占 得 山河 雄壮 。 镇 得 四 海宁 ， 帝 业 昌 ， 民 心 向 。 
元 的 是 我 请 官 受 赏 ! ”” 富 天 挺 《 死 生 交 范 张 鸡 泰 》 第 三 折 : “【 村 里 示 鼓 】 九 原 孤 愤 ， 
可 惜 好 人 不 长 寿 。 你 平生 正直 ， 无 私 曲 ， 心 无 侍 垢 。 想 你 腹 中 大 才 ， 胸 中 清 气 ， 都 变 做 
江山 之 秀 。 闪 的 我 急 急 如 漏网 鱼 ， 呀 呀 如 失 群 雁 ， 忙 忙 如 吕 家 狗 ， 神 懂 愧 提 心 在 口 。” 
《萧何 月 夜 追 韩信 》 第 一 折 : “【 村 里 过 鼓 】 赁 着 我 五 陵 豪 气 ， 不 信道 一 生 穷 暴 。 CY 
ZB: ) AF HUBUBTT SR AE AGT. OB: ) 我 若 生 在 春秋 ， 那 时 英雄 志 登 时 宣 召 。 和 赁 着 
满腹 才 调 ， 非 咱 心 做 。 论 勇 呵 那里 说 卞 庄 强 ， 论 武 呵 也 不 放 廉 颇 会 ， 论 文 呵 怎 肯 让 子 产 
高 ， 论 智 呵 我 敢 和 伍子胥 临潼 斗 宝 。”“ 元 无 名 氏 杂 剧 《 张 干 蔡 杀 妻 》 第 一 折 : “【 村 
里 过 鼓 】 青 盛 茂 竹林 松 坞 ， 早 来 到 祖宗 坟 院 。 先 挂 着 纸钱 ， 射 身 拜 从 头 参 见 。 访 不 了 哥 
TER, DIKT, WEDA. WARTA EM, KIK, EBA, MEEA AE 
Yeo” “关汉卿 《 诈 妮 子 调 风月 》 第 一 折 : “【 村 里 示 鼓 】 更 做 道 一 家 生 女 ， 百 家 求 问 。 
才 说 页 烈 ， 那 里 取 一 个 时 尾 ? 见 他 语言 儿 栽 排 得 淹 润 ， 怕 不 待 言词 硬 ， 性 格 村 ， 他 怎 比 
寻常 世人 。”"“ 贾 仲 明 的 《 铁 拐 李 度 金 童 玉女 》 第 一 折 : < ARN N ERRAI 
袖 ， 出 洽 萄 紫 驼 银 丛 ， 听 喷 亮 笔 答 陪 耳 。 间 一 派 ， 仙 音 齐 动 。 你 看 那 梅香 小 玉 ， 丫 野 使 
数 ， 相 随 相 从 。 弯 第 吹 ， 象 板 敲 ， 峙 齿 歌 ， 细 腰 舞 ， 琉 璃 钟 ， 琥 珀 柄 ， 呀 ! RENE 
女 风 流 万 种 。( 铁 拐 云 : ) 金 安 寿 ， 这 是 你 尘世 快乐 ， 不 如 俺 仙 家 受用 也 。( 正 末 云 ) 你 更 
不 见 我 受用 处 ， 你 听 我 说 。”” 郑 廷 玉 《 看 钱 奴 买 冤家 债主 》 第 三 折 : “【 村 里 示 鼓 】 
做 了 个 哑 子 托 梦 ， 说 不 的 这 场 板 障 。 奴 婢 和 使 长 ， 一 合 相 风波 千丈 。 看 这 后 生 形 像 ， 好 
似 孩 儿 模 样 。 子 为 他 茶 里 饭 里 思 ， 行 里 坐 里 念 ， 眠 里 梦 里 想 。 作 念 着 团 贺 了 半 响 。”™ 

“村 里 还 鼓 ” 又 称 “ 乡 里 过 鼓 ”，《 老 残 游记 》 第 九 回 道 : “ 申 公 在 省 城 里 ， 弹 好 
FINA ANE, 何必 听 我 们 这 个 乡里 过 鼓 。” 戴 鸿 森 注 日 : “乡里 过 鼓 ， 即 “村 里 还 鼓 ”， 


徐 沁 君 点 校 ，《 新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 北 京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 420 页 。 
《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 第 536 页 。 
三 十 种 下 》， 第 603 页 。 
三 十 种 下 》， 第 679 页 。 
s 剧 三 十 种 下 》， 第 754 页 。 
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北 曲 伴奏 中 的 击 节 乐器 


元 曲 曲 牌 名 ”。“ 宋 金 以 来 广泛 流行 于 北方 民间 的 多 种 形式 的 民歌 但 俗 曲 ， 是 构成 北 曲 
曲牌 的 重要 组 成 。 它们 通过 市 井 勾 栏 的 传唱 仪 艺 如 叫 声 、 唱 赚 、 诸 宫调 、 宋 杂剧 、 
戏 并 、 金 院 本 、 队 舞 等 形式 ， 渗 入 北 曲 艺术 的 有 机 组 合 之 中 。【 村 里 迁 鼓 】 就 是 典型 的 
从 宋代 的 俗 曲 中 演化 而 来 。 有 学 者 认为 【村 里 过 鼓 】 和 【大 迁 鼓 】 已 有 明确 的 南北 曲 之 
分 ，“【 村 里 进 鼓 】 侦 向 北 曲 ，【 大 进 鼓 】 仍 向 南 曲 。 因 为 在 清唱 北 曲谱 《太古 传 宗 花 
Enda PACH) Pa WEER], WME RER], ME (ATS ER E AS 
HANEP Z CR EE) PA tds 《新 定 九 宫 大 成 南北 词 宫 
谱 》 中 ，【 村 里 进 鼓 】 仅 见于 北 词 谱 中 ， 而 【大 进 鼓 】 仅 见于 南 词 谱 中 。 到 了 《 纳 书 杰 
曲谱 》 和 《 吟 香 党 曲谱 》， 二 个 曲牌 仍 有 明显 的 南北 之 分 ， 从 不 在 同一 出 戏 中 出 现 。 例 
Un CANT) P CELTS ete) CARTE) MACET EEA IKRE 
SO] HHA, m CDRA) UE ON See” ON RG Dt 
RO AQ HAD RAR A ee, A ee RE PERRE, EEA A 
HS AAR ZS GERJED a CERIO . eGEAS CIE) A EWN RK 
m KER] KAR eE AERA ER Td ft h 


出 


四 、 杂 剧 、 唱 赚 中 的 鼓 

早 在 唐 代 的 驱 俊 戏 中 ， 就 已 有 赦 鼓 伴奏 。 段 安 节 的 《乐府 杂 录 “。 驱 俱 》 中 载 : “用 
JIWA, Woe Ri. Bie AVY. KER, Pik, wie, OE “ME. WE ZARR 
Mw. AOA, BAR, RACK. SUE, ARAL, KARKR, ecm. 
JIEM. HAVE, BR; (AA BHI, RAA: Ni, RAPA: MA, Be 
者 ; MAA, BER, Fhe ecarteae; MR, AmA RTEA, DILAZ, KRE 
zhu, WAR. DAWA Pe re IBC ME SER, AAT I Ae 2D SR IE Bu TA, RSF 
KRES, BMRA. PERU EH. EW A, KEMA E TESE be 
FEAR FLAKES Te A, Ae LM, AMAA, MRENE. A 
WEH. SRA A, Pose eee TER, WAHRE. EIRENE RT 
MXM. MES WRT T ER, BOP, HAFT. ” SCS RE OR HH a 
是 主要 的 伴奏 乐器 ，《 乐 府 杂 录 》“ 鼓 架 部 ”: “ 乐 有 笛 、 拍 板 、 答 喜 BU Et. 
PYLE, RA R) RHIF. MAHA, Aik, NURR BEALE 


U ( 清 ) Xg: (BRIG) » BES: 齐鲁 出 版 社 2002 版 ， 第 86 页 。 
争 陈 燕 婷 ，《 南 音 与 南 曲 关系 考 析 一 一 以 【大 过 鼓 】 为 例 》，《 中 国 音 乐 》2016 年 第 4 期 ， 第 75 页 。 
Bl cat) 段 安 节 : 《乐府 杂 录 》， 北 京 : 中 华 书局 2012 版 ， 第 120 页 。 
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即 著 面具 ， 后 乃 百 战 百胜 。 戏 者 衣 紫 ， 腰 金 ， 执 纵 也 。”“… 宋 杂剧 的 “ 杂 扮 ”中 就 有 使 
FAAS ARSE, “ARTE ASHE, MBLC, KABA, JOA ZB. FERRITIN, AY 
AFRA, BPm, ETRE ART AEINS A, MER., SLIMA BHT H 
meth.” 
DAMME EAS TUR SAAT MO a A AG HAS Ie CA Ae KRH “BB” A” 


VS, ATA CAR I) AAA «Teal FG 


金 】 一 【好 孩儿 】 一 【大 夫 娘 】 
。 此 外 金 诸 宫调 也 留存 有 缠 令 


令 ”【 柳 青 娘 】 一 【酸枣 儿 】 一 【 柳 青 放 
庭 花 】 一 【 金 幕 儿 】 一 【后 庭 花 】 一 【 金 幕 儿 】 一 【 醇 中 天 】 一 【人 金 意 儿 】， 


远 《 青 衫 泪 》 剧 第 四 折 : 


【好 孩儿 】 一 【对 
曲 词 ， 如 《刘知远 诸 宫调 》 : 
良 】 一 【 尾 】 


E》， 其 曲牌 连接 方式 为 : 


tI — 


。 马 致远 《 陈 技 高 


【 楷 苏 丸 】 一 【缕缕 
DREY] — [BHIR] — De 
CPA i) “ZATA 
中 》 第 一 折 ,， 【后 
又 如 马 致 


nE] — RARI — MAT] — DRAR] — IRF 


Rl — MAF] — DRAR] — W] — Ua RAR] — EAF] -I 


A ZK] [2%] WK] — Dee). R i SS KREA, 
其 形式 是 集合 同一 吉 调 内 的 若干 曲调 ， 依 次 排列 并 循环 往复 缠绕 ， 这 与 元 套 曲 结构 是 十 
分 接近 的 。 因 此 有 学 者 认为 “元 之 套 曲 ， 实 即 宋 之 赚 曲 ””。《 都 城 纪 胜 》 载 :， “ 唱 赚 


在 京师 日 ， 
者 ， 为 “ 缠 达 
今 拍 板 大 筛 扬 处 是 也 ) ， 遂 
尾声 ， 是 不 宜 为 片 序 也 。 
DASHES HH. HER. RH. ME 
其 循环 反复 的 曲调 ， 其 节奏 感 就 显 


有 缠 令 、 缠 达 : 


BEN 


a pE 


以 此 形成 节律 感 极 强 的 艺术 形式 。 
“ 履 赚 ”有 “ 花 前 月 下 之 情 及 铁骑 之 类 ”， 显 然 其 内 容 较 之 前 的 唱 赚 有 了 扩充 ， 如 


E; 


“Bi 
SLE BN 
、 要 令 、 番 曲 、 


得 尤为 重要 ， 


PSEC SRR FEAR 


”。 赚 者 ， 误 网 


有 3 引子、 尾声 为 “ 缠 令 ”; 引子 后 只 
。 中 兴 后 ， 张 五 牛 大 夫 因 听 动 鼓 板 中 ， 又 有 四 片 太平 令 ， 
RZ Mth, SATEEN, Aare 
E ， 又 且 变 花 前 月 下 之 情 及 铁骑 之 类 。 几 赚 最 难 ， 
nY EAK NaS 


以 两 腔 递 旦 ， 循 环 间 用 
或 赚 鼓 板 〈 即 


s [4] Zu 


普 也 。 


杂剧 、 唱 赚 由 于 


在 抑 扬 乌 销 的 节奏 点 上 加 入 鼓 板 伴奏 ， 


HN 


EIG 


中 显得 尤为 重要 。 在 演出 内 容 


果 说 “和 花 前 月 下 之 情 ”的 伴奏 较 少 使 用 节奏 感 强 的 鼓乐 器 的 话 ， 那 么 “铁骑 之 类 ”包销 


在 北 曲 杂剧 
第 三 折 : “【〔 正 末 引 媒人 扶 旦 


《乐府 杂 录 》， 
《都 城 纪 胜 》 


Cl GE) 段 安 节 : 
Pl R) 治国 


北京 ， 中 华 书 
， 上 海 : 古 


PRX X Il: 
的 ( 宋 ) He 


”与 “ 套 " 之 关系 的 重要 资 
《都 城 纪 胜 》 


， 上 海 : 


有 力 的 武 曲 中 必然 少不了 鼓 的 使 用 。 
ASR, LAD AND EL FESS AB a IH o 
BORE) GREER) DPA) DRL] ASI IYER 


局 2012 版 ， 


他 》， 


A 
RG HE RH 
古 
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如 关汉卿 的 《 温 太 真 玉 镜 台 》 


HH, S879 0. 


北 曲 伴奏 中 的 击 节 乐器 


Past, Are KAILA AK, EAR AH IH AIR. ER RPT HR, TE 
皱 一 对 双 眉 ， 我 则 索 牙 床 前 告 他 一 会 。 云 ) RE, MERSE, KAA. CHWS) 
我 遮 着 ， 你 看 。〈 正 未 做 看 科 ) (AR) 这 老子 好 是 无 礼 也 ! ”上 是 剧 本 中 有 “ 正 末 引 媒 
人 扶 旦 喜乐 上 ”以 及 “ 汞 乐 住 末 ”等 ， 可 以 明确 的 是 鼓 是 主 伴奏 乐器 之 一 ， 至 于 “ 乐 ” 
可 能 是 拍板 、 币 、 酸 一 。 另 外 页 仲 明 杂 剧 《 铁 抛 李 度 金 童 玉女 》 第 一 折 有 “草皮 鼓 儿 ? 
作为 伴奏 乐器 的 描写 : “【【 青 歌 儿 】 争 似 俐 花 浓 、 花 浓 柳 重 ， 更 和 这 十 魂 、 雨 魂 云 梦 ， 
曲 阁 层 轩 锦绣 拥 。 香 温 玉 软 从 从 ， 珠 围 浴 绕 重重 ,党 皮 鼓 儿 史 响 ， 刺 古 笛 儿 咽 咽 。 菠 
慢 捡 轻 扰 ， 歌 音 换 羽 移 宫 。 助 人 笑 口 欢 容 ， 几 多 密 意 幽 尺 。 只 这 等 朝 朝 暮 著 乐 无 穷 ， 笋 
强 似 你 那 白 云 洞 。( 铁 拐 云 : ) 你 这 凡 世 快乐 ， 打 甚么 紧 ? 在 我 根 前 卖弄 。( 正 末 云 : ) 得 
我 再 说 一 遍 。( 唱 )…… ” ORR (图 2-8) HERSKA, HEWES, ENAT 
fj. ERFA ZR RA CARE) PRA REE, E MA AWE” AS. 


mi 


= 
BR 


sat Seen 
o 
rr 


图 2-8 BRA CRB) PARSER 
UES EAS al CREED SE AK BCH AAD RR) BLATE E T Fe, TRIS gs, Be 
玉 笛 、 锦 束 、 玉 第 、 拍 板 共 同伴 奏 的 指 写 ，“【 鲍 老 儿 】 双 报 得 泥 金 衫 袖 挽 ， 把 月 典 里 
TTZ, AWE EME, FLEA bie. URE RT, TE, WR. TEH 
D ECEN, OSSETIA [EAEN wc Rt SR ST RE A TAR. RR AY 
BDAC EUR. AFFELE TA ROA TB a E 


趾 赵 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校 本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
PI CHA) BURR: «= 《元 曲 选 校注 》， 王 学 奇 校注 ， 石 家 庄 : 河北 教育 出 版 社 1994 版 ， 第 1094 页 。 
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呵 你 则 索 出 几 点 琼 珠 汗 。 EPP GERB) [ASA] EREATARA ET K 
响 珊 珊 即 渐 里 舞 租 云 儒 。 施 呈 你 蜂 腰 细 燕 体 翻 作 两 袖 香 风 拂 散 。【〔 带 云 ) ERK 
酒 者 。( 唱 ) 寡人 亲 捧 杯 玉 露 甘 寒 你 可 也 莫 得 留 残 扒 着 个 醉 配 配 直 吃 到 夜 静 更 阑 。 CE 
饮酒 科 ) 《〈 净 扮 李 林 甫 上 云 ) 小 官 李 林 甫 是 也 见 为 左 承 相 之 职 。 今 早 飞 报 将 来 说 安 禄 山 
反叛 军马 浩大 不 敢 抵 敌 只 得 见鬼 。”" 羯 鼓 (图 2-9， 图 2-10， 图 2-11) WERK, IE 
部 细 ， 是 出 自 外 夷 的 乐器 ， 据 说 源 于 羯 族 。 它 发 出 的 音 是 十 二 律 中 阳 律 第 二 律 一 度 。 唐 
朝 时 期 ， 中 外 音乐 文化 交流 频繁 ， 外 夷 乐器 在 唐 宫廷 演奏 并 不 足 为 奇 。 


f 
È 


E 2-9 《 乐 书 》 中 的 羯 鼓 上 图 2-10 (RE) FH AEA 


图 2-11 《 乐 书 》 中 的 羯 鼓 下 


口 赵 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
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五 、 北 曲 战 争 戏 中 的 鼓 


北 曲 的 伴奏 乐器 虽然 只 能 起 辅助 作用 ， 但 又 是 不 可 缺少 的 工具 。 
能 使 歌唱 更 加 丰满 、 更 有 韵律 ， 同 时 也 将 表演 场景 烘托 得 热闹 、 


起 到 烘托 气氛 的 作用 ， 


频繁 得 


北 


伴奏 中 的 击 节 乐 器 


乐器 在 伴奏 中 可 以 


引人入胜 和 扣人心弦 ， 其 中 鼓乐 器 在 这 方面 的 作用 尤为 显 关 。 在 古代 ， 辟 乐 融 在 战争 中 
以 使 用 。 在 《太平 御 览 》 卷 五 人 二 引 《 帝 王 世 纪 》 中 载 : “STARE, MEN 
用 机 皮 来 制作 至 ， 这 里 的 豆 主 要 用 于 黄 名 征服 串 尤 的 谎 鹿 之 战 


X FLA. 


中 ， 也 就 是 作为 战鼓 而 出 现 。 
别 《 关 张 双 赴 西 罚 梦 》 第 三 折 ， 


AR 
运 去 时 过 ， 谁 
WE HG, HE 


» Ul wes 
页 入 


TH 


FREE A Ge Rta? 忆 当 年 铁马 金 戈 : 上 自 桃 园 三 
ANE LES” REAR 
阴阳 相隔 的 现实 相对 照 ， 衬 托 人 物 的 伤感 悉 痛 之 情 ， 表 达 了 复仇 的 迫切 愿望。 


擂 玛 鸣 锣 ” 正 是 表现 刘 关 张 兄 第 共 上 战场 “其 利 断 金 ” 的 气概 。 
二 折 中 也 有 用 “ 筛 锣 擂 惑 ”来 展现 军 
快 与 我 横 
WTAE, WORDS ABE, RACE Aoi, VU EE AAT 
) 不 用 你 ! 叫 刘 封 听 如 将 令 
BEN, KEREI 
坊 里 撞 ， 他 若 赶 向 草 坡 里 伏 。 直 斗 得 道子 心头 怕 ， 常 距 得 贼 儿 胆 底 虚 。” ”在 杂 


你 与 我 贯 甲 披 袍 统 征 夫 ， 
B: ) MRES 
云 了 。) CEAB: 
军 阵 


E, MEAT 


TE 


A= AFR) BLIP, 


第 
次 


=| 


by A 一 | 六 


Behl), A 


TEACH, SABAE HI H BLES ik Fe 


有 关 的 故事 情节 中 。 
“TRA Dit 
结义 ， 把 尊 兄 辅佐 ， 共 
过 回忆 往昔 兄弟 情义 ， 青 与 当下 
Le 
《诸葛 亮 博 望 烧 屯 》 第 


有 “ 共 敌 军 擂 鼓 鸣 锡 ” 


的 情节 ， 


il 


“其 


事 对 抗 的 激烈 场景 。 
检 跨 马 为 前 部 。〈 张 飞 云 了 。) 


“【 四 块 玉 】 呼 赵云 ， 休 停 住 。 
( 正 末 云 : ) 赵云 ! 


GK K 
OB: ) 【牧羊 关 】 则 要 你 鱼 鲜 般 排 


“响当当 的 助战 锣 禹 ”， 鼓 与 锣 共 同 成 为 助战 乐器 ， 
七 】 这 些 时 但 做 梦 早 和 政 军 对 忽 
寒 角 ， PARRER HE Ze HE 


WRU ASAT © AB AN ae LE ME 


IE XE 口 


RE. USERRA, UREA AD. BAEK 
Bll CIR 
“【 梁 放 


， 才 合 眼 早 不 刺 刺 地 战马 相交 。 则 听 的 葛 悠 悠 的 耳 昱 


响当当 的 助战 金融 。 稀 撒 撤 地 珠 帘 第 日 ， 滴 溜溜 的 
抒 。 往 常 则 许 咱 遇 水 登 桥 ， 除 


I 


SUE TPE, MEY 如 今 央 别人 器 海 征 辽 。 壮 怀 怎 消 ? 近 新 来 病 体 儿 直 然 较 。 我 目 瞳 约 ， 
也 枉 了 医疗 。 被 这 秋 和 气 重 金 疮 越发 作 ， 好 交 我 痛苦 难 消 ! ”“ 
除 战争 外 ， 豆 还 有 其 他 多 种 用 途 。 据 《 周 礼 。 地 官 》 中 “喜人 ”条 载 :，“ 鼓 人 掌 教 


NS’ WELE, MWER, UMEN, 


O ( 宋 ) ED 《太平 御 览 》， 


北京 : 中 华 书 


《新 校 元 二 
站 杂剧 三 十 种 下 》， 
站 杂剧 三 十 种 上 》， 


PRIA AR: 
BI 《新 校 元 1 
中 《新 校 元 


| 杂剧 三 十 种 上 》， 


第 737 
第 273 


BARE: 《 周 礼 译注 


, 上 海 : 


以 正 田 役 。”““ 鼓 人 ”应 是 当时 的 乐 官 ， 


局 1995 版 ， 第 1544 页 。 
北京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 13 页 。 
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乐 情景 之 中 ， 这 里 就 分 为 三 种 ， 即 音乐 、 军 旅 、 田 乒 之 
中 ， 每 一 种 音乐 都 有 着 它 独特 的 属性 。 后 来 喜人 又 对 鼓乐 器 进行 分 类 ; E RE 
、 发 豆 、 苏 豆 、 晋 鼓 ， 把 这 些 就 用 于 不 同 的 场景 之 中 ， 雷 鼓 用 于 祭礼 天神 ， 灵 鼓 用 于 
祭礼 地 神 ， 路 散 用 于 繁 礼 宗 庙 ， 发 鼓 用 于 军事 行动 ， 葬 误 用 于 兴起 役 事 ， 在 音乐 演奏 中 
经 常 击 打 普 襄 。 由 此 可 以 看 到 在 周 代 喜 乐器 已 经 被 分 成 多 个 种 类 。 文 献 中 记载 的 关于 周 
代 的 喜乐 器 ， 也 可 以 看 出 周 代 对 礼 乐 之 制 的 重视 ， 因 此 鼓乐 器 早 在 周 代 被 分 成 多 种 样式 
并 运用 于 多 种 情境 之 中 。 


yg 


六 、 北 曲 中 的 “ 思 鼓 ” 

在 北 曲 中 ,， 鼓 的 类 型 更 为 多 样 , “ 愚 鼓 ”就 是 其 中 一 种 鼓 伴 奏 乐 器 。 在 范 康 杂 剧 《 陈 
季 卿 悟道 竹 叶 舟 》 第 四 折 中 就 有 “ 正 末 打 愚 喜 上 ”的 记载 ，““〈 正 来 打 愚 喜 上 ， 云 : ) 
昨日 东周 今日 秦 ， BA RISB. AE PERE, RARE MLA. 今朝 无 事 ， 上 
街 抄 化 。” 剧 本 中 也 有 “打数 声 加 豆 向 人 尘 赛 中 过 ”，“【 正 宫 】【 端 正好 】 我 不 去 玉堂 
游 ， 也 不 同 东山 卧 ， 得 磨 陀 且 目 磨 陀 。 打 数 声 昌 鼓 向 侍 赛 中 过 ， 便 是 我 物 外 闲 工 课 ”。 
“在 谷子 敬 杂 剧 《 昌 洞 宾 三 度 城南 柳 》 第 四 折 中 也 有 “ 正 末 背 剑 , 打 渔 鼓 、 简 子 ”,“【 得 
胜 令 】 呀 ， 推 倒 老 扳 柱 ， 横 在 小 池塘 。 未 做 擎 天 柱 ， 先 为 架 海 染 。 你 看 一 寸 春光 ， 能 有 
JLA RARE? 犯 着 咱 三 尺 秋 和 害 ， 管 教 你 登 时 落叶 黄 。 (做 杀 净 ， 财 目 科 ) ( 正 末 背 剑 ， 打 
cK. fh, MM. RAB EMILE) GEAR) 弟子 如 今 省 了 也 。 ( 净 开 目 科 ， 云 ) 恰 才 
杀 了 我 ， 如 何 又 活 了 呀 ? 原来 我 是 城南 柳树 精 ， 可 知 头 上 生出 柳 枝 来 。( 做 打 稽 首 ， 云 ) 
师父 ， 原 来 这 官府 公 人 都 是 神仙 ， 可 是 那儿 位 ? ERK ACAENA PHO. aK 
RE. TOR, RA BI. A.” ” 

FEAL CARI GREY) P, Wo. TEA T “WEERA ESB, HERS 
俐 的 无 明 ” 的 功能 ，“ (HL) 师父 ， 这 渔 鼓 简 板 ， 是 何 出 迹 ? 有 何 用 处 ? (E) 道 童 ， 
你 不 晓得 。 这 一 副 渔 鼓 简 板 呵 ! 是 轩辕 星 帝制 成 , J AI Sc HEME RY ESB 
能 敲 奶 极 伶 俐 的 无 明 ， 能 敲 动 极 得 意 的 我 见 ， 能 襄 破 极 失 意 的 穷 悉 ! 上 而 三 十 三 天 ， 下 
而 十 八重 地 狱 ， 中 而 四 大 部 洲 ， 无 数 的 众生 ， 但 一 听 此 敲 动 ， 无 不 人 人 如 灯 明 黑夜 ， 个 
个 似 梦 醒 黄 梁 。 ( 丑 笑 介 ) 师父 ! 难道 这 渔 鼓 简 板 是 这 样 好 的 ? > BE OR 
BT A? (EARR ) 【 浪 淘 沙 】 汐 鼓 响 冬 冬 ， 这 竹简 是 村 千 。 一 声 敲 破 景 


~ 


guy 


叫 徐 沁 君 点 校 : 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 上 》， 北 京 : 中 华 书 局 1980 版 ， 第 722 页 。 
PI CHA) RRT: 《元 曲 选 校注 》， 王 学 奇 校注 ， 石 家 庄 : 河北 教育 出 版 社 1994 版 ， 第 1197 页 。 
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阳 钟 ， 只 怕 棱 打破 头 不 觉 痛 ， 获 鹿 成 空 ! ”” 明 代 南 方 戏曲 中 ， 渔 鼓 和 简 板 成 为 重 
伴奏 乐器 ， 明 代 戏 曲 作品 《 鸣 凤 记 》 中 也 有 “小 生 扮 道 童 渔 戈 上 ”的 记载 。 愚 残 又 称 渔 


wx. Wt. PTE, 


FFA, RWA ES ISK A TRAE HE ARR ih. CS Sj A AE , 


北 曲 伴奏 中 的 击 节 乐器 


的 


“ 渔 藏 ， 裁 竹 为 征 ， 长 三 四 太 ， 以 皮 冒 其 首 ， 皮 用 猪 管 上 之 最 薄 者 ， 
用 两 指 击 之 。 又 有 简 子 ， 以 竹 为 之 ,长 二 尺 许 ， 阔 四 五 分 ， 厚 半 之 ， 其 末 俱 略 外 反 。 歌 
时 用 三 片 合击 以 和 者 也 。”“ 渔 鼓 配 合 简 板 形 成 了 自由 多 变 、 节 奏 轻 快 、 无 需 讲 究 韵律 
的 风格 ， 艺 人 在 表演 时 运用 语 速 变化 、 声 音 高 低 ， 再 配合 渔 或 弹 、 抹 、 击 、 深 的 不 同 演 


成 轻快 、 明 亮 的 节奏 ， 这 在 元 杂 


形 


关中 有 鲜明 的 体现 ， 元 代 戏 曲 作家 武汉 臣 的 《 散 家 财 天 


赐 老 生 儿 》 第 三 折 中 ， 有 “ 动 鼓 板 的 非常 ， 做 杂剧 的 委 实 长 ”的 描写 ，“【【 寨 儿 令 】 是 


谁 家 些 贰 妇女 ， 孝 儿 即 ? 准备 的 整齐 拖 搜 着 惰 ， 糖 饼 儿 香 ， 
鼓 板 的 非常 ,做 杂剧 的 委 实 长 , TER ORAK, KAFR. 


“ 鼓 板 的 节奏 极 好 的 表现 了 人 物 慌张 、 忙 乱 的 情绪 。 


RHI, TEAS 


酸 馅 儿 光 ， 村 酒 透 瓶 香 。 动 
Ro 这 一 场 , 更 强 似 赛 牛 王 。” 


iil) HAS wn FATE. TENSE. FT SORE. BE. EE AIAG 


SASO DUM ARIE Col ESE eS) Ba Pa “AS TB MSS” “E 
蔓 儿 】 淋 的 不 寻 俗 ， 听 得 便 眉 舒 ， 不 朗朗 摇 响 蛇 皮 鼓 。”“ 这 里 的 蛇 皮 鼓 应 与 拨 浪 鼓 类 
似 。 在 第 三 折 中 又 出 现 了 升 衔 鼓 ，“【 商 调 】【 集 贤 宾 】 这 几 日 并 达 的 有 勾当 ， 因 念 押 
离 司 房 。 俺 倒 大 来 担 公 徒 利 害 ， 笔 尖 上 定 生死 存亡。 更 察 详 生 分 女 落 盗 为 非 ， 不 孝 
波 逐 浪 。 官 人 委 付 将 文案 拿 ， 有 公事 岂 了 敢 行 唐 。 听 得 噬 响 的 升 衔 误 ， 噶 噶 的 叫 按 箱 。” 
“在 杂剧 《诸葛 亮 博 望 烧 屯 》 第 三 折 中 又 有 “ 振 地 花 腔 鼓 ”，“【 南 吕 】【 一 枝 花 】 扩 
天 杂 彩 旗 ， 振 地 花 腔 鼓 。 
曾 知 头 金 栈 短 。 有 五 十 员 越 岭 奔 彪 ， 二 万 只 扑 山 劣 虎 。”" 钟 抽 成 的 《 正 宫 ， 醉 太平 * 落 


WE) EILIT ZHE, 


“ERABE Pa], AEE XIII LARA ACAI A 
kT. BATTLES He, RES) 


1 45 


4% 


AUB AT), WIENS. FERRE RE KS RREZ, 


PAIN, 4 BME 


GTS, FT SCHEMA SEAS]. IAN T META 


WE. ” FT RARE SMA, FAIS ABE, 2M EPR, Ps, th 
叫 三 棒 鼓 。 关 汉 卿 的 《 包 符 制 三 勘 蝴 蝶 梦 》 第 二 折 中 有 在 诉讼 官司 中 打 怨 鼓 的 描写 ,，“(〈 收 


Fe) 包 龙 图 往常 断 事 


兽 着 数 ， 今 日 为 官 不 大 十。 枉 教 你 坐 黄 堂 、 带 虎 符 ， 受 荣华 、 


O ( 明 ) 沈 泰 ，《 盛 明 杂 剧 二 集 》 卷 二 十 九 ， 民 国 十 四 年 董 氏 诵 芬 室 刻本 。 


[2] CH) ER: 《三 才 图 


每 ， 上 海 古籍 出 版 社 1988 版 ， 第 88 页 。 


>», FR 


站 杂剧 三 十 种 上 》， 北 京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 258 页 。 


BJ] 徐 沁 君 点 校 ，《 新 校 元 ] 


向 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 第 415 页 。 
辐 《 新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 第 423 页 。 
《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 第 736 页 。 
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Po ME ILA, PER RAEI. HT TAI. UR; MER FT AR, 
MER, MER REM S H, SMOCATBE, SUAS DEERE, FRAN RSE; 12 
BRIA, ACA. SRM. TESST.” UE (Pe Re) BSH 
AER, “DRERI HCA a, AER, EA SKE, BARERA. E 
道 你 本 来 面目 ， 仙 风 道 骨 ， 争 如 伤感 鼓 稍 儿 者 刺 古 ? 歌 鹦 姗 ， 舞 脑 钨 。 ( 铁 扔 云 ) ee 
ERS, PAEH., EAF, MARAE, FREM., ( 正 末 云 ) 是 好 景 也 ! ( 铁 拐 
云 ) 可 早 炎 天 似 火 , BUH. CEA ZS) UFR! BAS) PRE EY, 红叶 纷飞 。( 正 
末 云 ) 好 惨 也 ! (Beta) SPARE, Fi. CEA ZS) AM te! CR ZS) RF 
UAHA? CEA ZS) 元 的 不 侯 笠 杀 我 也 ! TEER, Mil, WAKE, WAS 
天 地 中 造化 ， 难 晓 难 参 ，( 诗 云 ) 才 见 垂 杨 绿 ， 俄 然 麦 又 黄 。 蝉 声 狐 未 尽 ， 寒 雁 已 成 行 。 
(HEL) ……”” 从 该 剧本 中 可 知 ， 量 鼓 常 与 笛子 相配 合 。 

总 之 ， 北 曲 中 鼓 是 重要 的 伴奏 乐器 之 一 ， 特 别 是 北 曲 武 戏 、 战 争 戏 中 ， 鼓 乐器 的 使 
用 更 为 频繁 ， 这 与 至 乐器 的 特点 相 吻 合 ， 鼓 乐器 能 在 伴奏 中 可 以 起 到 强烈 烘托 气氛 的 作 
用 ， 同 时 也 能 将 戏剧 场景 中 的 战争 、 武 打 等 情境 烘托 得 引人入胜 与 扣人心弦 。 此 外 在 北 
曲 中 ， 坑 的 类 型 更 为 多 样 ， 元 杂剧 中 有 渔 鼓 、 星 皮 鼓 、 升 千 鼓 、 花 腔 鼓 、 打 受 槐 等 不 同 
形态 的 雹 ， 从 或 的 多 种 形态 、 类 型 也 可 以 说 明 鼓 的 运用 极其 频 系 ， 特 别 是 北 曲 中 的 “ 昌 
吾 ”， 除 伴奏 乐器 外 ， 还 拥有 了 敲 醒 帅 阁 借 昧 的 功能 ， 使 鼓乐 器 的 功能 有 了 进一步 的 扩 
展 。 


第 三 忆 ”拍板 
拍板 是 控制 节奏 的 重要 乐器 ， 为 击 节 乐器 之 一 ， 又 称 “ 板 ”， 或 叫 “ 绰 板 ”。 据 左 
丘 明 《 春 秋 外 传 》 中 记载 ， 在 上 证 时 期 音乐 中 常用 枕 敌 来 控制 音乐 的 节奏 ， 后 来 增加 了 
春 肤 ， 再 后 来 义 采 用 拍板 作为 伴奏 乐器 并 作为 历代 所 沿用 的 一 种 乐器 。 


一 、 拍 板 的 文献 考证 

据 宋 祁 《 旧 唐 书 》 和 段 安 节 《乐府 杂 录 》 载 ， 在 唐 代 的 宣 廷 乐 中 开始 出 现 用 拍板 ， 
并 作为 一 种 伴奏 乐器 出 现 。《 乐 府 杂 录 》 载 : “拍板 本 无 谱 。 明 星 遭 黄 眉 绰 造 谱 ， 疙 于 
纸 上 夯 两 耳 以 进 。 上 间 其 故 ， 对 日 “但 有 和 耳 道 ， 则 无 失 节 奏 也 。” 硅 文公 因为 乐句 。” 


中 赵 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校 本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
PI CHA) BURR: = 《元 曲 选 校注 》， 王 学 奇 校注 ， 石 家 庄 : 河北 教育 出 版 社 1994 版 ， 第 1108 页 。 
68 


北 曲 伴奏 中 的 击 节 乐器 


O 《 通 典 》 卷 一 百 四 十 四 载 : R KAWE, EFRA UREZ, ARIK. Fk, 
ERTE. BRTP, FIER. A, ARENT. ARKAN KEZ, DR 
盾 之 意 也 。””《 乐 府 杂 录 》“ 鼓 架 部 ” 载 : “ 乐 有 笛 、 拍 板 ， 答 鼓 ， 即 腰鼓 也 。 两 杖 
BOK, AH, SA dks, MAA, Habit, Deca, BEARER TA, 
后 乃 百 战 百胜 。 戏 者 衣 紫 腰 金 执 鞭 也 。”” 陈 易 《 乐 书 》 载 : “拍板 长 阔 如 手掌 ， 大 者 
九 板 ， 小 者 六 板 ， 以 韦 编 之 。 胡 部 以 为 乐 节 ， 六 所 以 代 护 也 ， 唐 人 或 用 之 为 乐句 。 明 旦 
尝 令 黄 幅 绰 撰 谱 ， 幅 绰 乃 画 一 耳 进 之 ， 明 皇 问 其 故 ， 对 日 : “但 能 聪 昕 则 无 失 节 奏 ， 可 
善 讽 谏 侨 ”。 圣 朝 教 坊 所 用 六 板 ， 长 寸 ， 上 锐 薄 而 下 圆 厚 ， 以 檀 若 桑 木 为 乙 ， 沁 汞 枫 敌 
之 变 体 欢 。”“ 我 们 从 《 乐 书 》 中 的 大 小 拍板 图 可 以 了 解 其 形制 〈 图 2-12， 图 2-13) 。 
从 考古 所 见 拍板 来 看 ， 唐 代 拍 板 有 九 板 、 八 板 、 七 板 、 六 板 ， 五 代 以 后 基本 为 六 板 , “ 唐 
代 乐 舞 中 拍板 用 于 俗 乐 、 胡 夷 乐 ， 也 属 广 义 的 燕 乐 。 从 西安 地 区 出 土 文物 中 的 图 像 资 料 
观察 ， 初 唐 时 期 拍板 图 像 并 不 多 见 ， 盛 唐 及 中 晚 唐 后 逐渐 增多 。 如 盛 唐 时 期 李 芒 莫 、 朱 
家 道 村 唐 蔓 、 李 完 蔓 、 苏 思 动 幕 以 及 晚 唐 时 期 杨 玄 略 划 室 壁画 中 均 绘 有 拍板 ， 并 多 为 大 
拍板 ， 板 数 不 限 九 板 。 朱 家 道 村 唐 墓 壁画 中 乐 伎 所 执 拍板 为 七 板 ， 苏 思 吕 墓 壁画 中 乐 会 
所 执 拍板 为 八 板 , 杨 辫 略 散 壁画 中 乐 仪 所 执 拍板 为 六 板 。 五 代 时 ， 乐 承 旧 制 ， 拍 板 基本 
上 都 是 六 板 。”“ 宋 代 不 仅 出 现 了 不 同 大 小 的 拍板 ， 而 且 还 出 现 了 铁 拍板 (图 2-14) ， 
常常 在 “ 明 部 乐 ” 中 出 现 ， 与 小 横 笛 、 拍 鼓 作 为 伴奏 乐器 ， 配 合演 唱 者 进行 表演 。 


U (mR) 段 安 节 : 《乐府 杂 录 》， 北 京 : 中 华 书局 2012 版 ， 第 140 页 。 
Pl ( 唐 ) REA: 《 通 典 》 卷 一 百 四 十 四 《 乐 四 》， 北 京 : 中 华 书局 1992 版 ， 第 3680 页 。 
B GE) 段 安 节 : 《乐府 杂 录 》， 北 京 : 中 华 书局 2012 年 ， 第 122 页 。 
BR) Be: 《 乐 书 》 卷 一 百 三 十 二 《 乐 图 论 》， 清 文 渊 痪 四 库 全 书本 。 

DIRE: 《 唐 代 拍 板 、 签 答 、 方 响 在 五 代 的 流 变 以 汉 晖 莫 彩 绘 砖 雕 为 例 》，《 陕 西 师范 大 学 学 报 》2014 年 3 期 ， 
第 108 页 。 
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图 2-12《 乐 书 》 中 的 小 拍板 图 2-13《 乐 书 》 中 的 大 拍板 


图 2-14《 乐 书 》 中 的 铁 拍板 
二 、 辽 宋 金 元 时 期 拍板 的 普遍 使 用 


拍板 在 宋代 得 以 广泛 应 用 ， 这 与 唐 宋 之 际 音乐 变革 有 关 ， 赵 为 民 先 生 认 为 : “ 唐 宋 
之 间 是 音乐 文化 大 转折 的 时 代 。 唐 代 以 歌舞 大 曲 为 代表 的 贵族 音乐 至 宋 渐渐 让 位 于 以 戏 
曲 、 说 唱 为 代表 的 世俗 音乐 ， 这 是 由 于 受到 市 民 文艺 大 潮 的 冲击 ， 宋 代 音 乐 所 发 生 的 一 
个 根本 性 变革 。 变 章 为 拍板 提供 了 历史 契机 。 拍 板 在 隋唐 宫廷 音乐 中 虽然 不 被 看 重 ， 但 
却 存 在 于 散 乐 这 一 事实 ,标志 着 这 一 乐 如 所 体现 的 世俗 音乐 的 审美 价值 现 ， 已 预示 着 它 
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将 伴随 世俗 音乐 的 发 展 而 显 荣 的 可 能 性 。” ”宋代 宫廷 乐器 中 ， 拍 板 已 经 是 极为 常见 的 
伴 委 乐 器 。 北 宋 初 年 教 坊 所 设 的 大 曲 部 、 法 曲 部 、 怨 效 部 、 鼓 笛 部 等 四 部 乐 所 用 伴奏 乐 
器 中 ， 拍 板 是 唯一 共用 乐器 。 正 如 有 赵 为 民 先 生 评论 : “隋唐 宫廷 怨 效 乐 部 所 用 乐器 计 
十 五 种 之 多 ， 但 其 中 没有 拍板 。 而 宋 初 教 坊 怨 效 乐 部 仅 用 八 种 乐器 ， 较 隋唐 时 期 减少 近 
二 分 之 一 ， 却 增 入 了 扯 板 。 如 果 不 是 拍板 在 宋 初 宫廷 教 坊 具 有 某 种 特殊 的 艺术 魅力 ， 它 
是 不 可 能 风光 到 如 此 程度 的 。””《 武 林 旧 事 》“ 皇 后 归 讽 家 庙 ” 条 载 : “TR. AE 
AME (GEAR) o” ”宋代 宫廷 教 坊 有 专门 的 “拍板 色 ” 乐 工 ，《 武 林 旧 事 》 中 记录 
AS “HOA RAS” PARERE BOR. Sa RAR SAE A 
可 见 ， 宋 代 宫 廷 音乐 中 ， 拍 板 是 极为 重要 的 伴奏 乐器 。 

除 宫 廷 外 ， 民 间 市 井 音 乐 也 频繁 使 用 拍板 作为 伴奏 乐器 ， 拍 板 和 避 党 连用， 共同 作 
为 伴奏 乐器 。 宋 代 民 间 市 井 有 俗 曲 “ 葛 鼓 板 ”等 ,“ 今 街市 有 乐 人 三 五 为 队 ， 专 赶 春 场 ， 
看 潮 ， 赏 芙蓉 ， 及 酒 坐 只 应 ， 与 钱 亦 不 多 ， 谓 之 荒 鼓 板 。”“ 拍 板 与 鼓 一 直 作 为 控制 节 
奏 的 重要 乐器 。《 能 改 裔 漫 录 》 载 : “RT KMAR, AAMAR, BE AI 
断 ”。 至 政和 初 ， 有 虽 立 舍 钱 五 百 干 。 若 用 豆 板 改 做 北 曲 子 ， 并 车 北 服 之 类 ， 并 禁止 文 


赏 。 其 后 民间 不 废 鼓 板 之 戏 ， 第 改名 “太平 鼓 ”。”“ 可 见 宋 徽 宗 时 期 ， 市 井 街 市 鼓 、 
笛 、 拍 板 极为 常见 ， 政 和 年 间 ， 还 曾 得 到 官方 的 认可 和 赏赐。 


宋代 拍板 的 流行 也 与 宋词 有 关 。 宋 词 演唱 时 ， 拍 板 是 重要 的 伴奏 乐器 ， 宋 词 中 韵 的 
位 置 需 与 拍 位 相对 应 。 宗 词 的 繁荣 也 使 得 拍板 得 以 流行 。 柳 永 的 《 柳 腰 轻 》 就 形象 的 描 
绘 了 拍板 与 歌舞 相互 配合 的 曼妙 场景 , “CPA SESE. TEAL. META. TESA 
急 趋 莲 步 ， 进 退 奇 容 干 变 。 算 何止 、 倾 国 倾城 ， 暂 回 陶 、 万 人 肠 断 。”“ 拍板 也 成 为 宋 
词 演唱 的 重要 配置 。 宋 人 张 炎 也 认为 唱 曲 必 需要 有 拍 ，“ 曲 之 大 小 ， 皆 合 均 声 ， 电 得 无 
拍 ? ARRS AE, RIR. B A, MARENI, BETR, F 
习 于 音 者 ， 不 知 也 。”“ 宋 词 的 普及 也 使 得 拍板 制作 更 加 精细 。 宋 代 拍 板 的 材质 以 铁 和 
木 为 主 ， 其 中 木 以 檀 若 、 桑 木 为 主 。 宋 代 拍 板 有 大 拍板 、 小 拍板 之 分 。 板 片 形 状 多 为 上 
锐 薄 下 圆 厚 ， 这 有 利于 击 打 发 声 。 板 片 数 量 则 有 九 片 与 六 片 之 分 ， 以 六 片 为 主 。 九 片 拍 


-> 


赵 为 民 : 《宋代 拍板 》，“《 中 国 音 乐 》1992 年 第 3 期 ， 第 40 页 。 

WAR: 《宋代 拍板 》，“《 中 国 音 乐 》1992 年 第 3 期， 第 39 页 。 

R) 周密 : 《武林 旧事 》， 北 京 : 中 华 书局 2007 版 ， 第 223 页 。 

CR) mS: 《都 城 纪 胜 》， 上 海 : 古典 文学 出 版 社 1957 版 ， 第 96 页 。 
CR) R 《能 改 斋 漫 录 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 1979 版 ， 第 16 页 。 

eae IEE ses 》， 北 京 : 中 华 书局 1965 版 ， 第 15 页 。 
CR) TA: 《 词 源 》，《 词 话 从 编 》 第 1 册 ， 北 京 : 中 华 书局 1986 版 ， 第 257 页 。 
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或 襄 廷 大 型 宴 乐 的 场合 ， 六 片 板 用 于 散 乐 等 的 小 规模 演奏 ， 由 于 宋代 
六 片 板 逐 渐 成 为 主流 。 
此 外 在 《 辽 史 》 卷 十 五 和 卷 五 十 四 中 都 记载 有 “ 寺 
< BR Tak, 


6 板 ”， 卷 五 十 四 载 “ 散 乐器 ”， 
FW ALK. AK 


第 三 鼓 、 腰 


Bi KEK. P HA.” ”拍板 作为 散 乐器 与 其 他 的 乐器 相互 配合 演奏 。 金 代 拍 板 在 当 


时 还 被 运用 于 仪 仗 之 中 ， 
FA, TW, ARSA- 


《 金 史 》 载 : 
”显然 在 仪 仗 中 只 用 
整个 仪 仗 场面 的 节奏 的 重要 作用 。 元 代 j 


用 。《 元 史 》 卷 七 十 


伴奏 乐器 有 : 


[4] 


El 


2N 


拍板 还 


ERICA 


的 拍板 是 较为 


向 见 的 乐器 ， 


相宜 
nyt, 


“ 宴 乐 之 器 ” 


“所 奏 乐 用 龙 笛 、 头 管 、 


有 学 者 认为 元 代 拍 板 只 用 于 燕 乐 ， 
用 于 燕 乐 ， 明 代 开 始 


载 : 


有 注意 到 元 代 拍 板 使 用 也 极其 频繁 。 此 外 # 
剧 、 散 曲 中 己 有 或 、 板 、 第 的 伴奏 ， 这 些 都 是 明代 戏曲 
如 元 人 修正 卿 的 【 黄 钟 】《 醇 花 阴 。 柳 时 儿 》 中 将 象 板 与 笔 、 
“AVE T RATT 
iT Hea.” KIA CHE 
TARTS VI, KRAER. REA, TAA ARON? ARIA, PE Re 


有 情 ， 捧 红 牙 合 和 伊 州 令 。 JI A, PU li 


AN 


Fite, F 


“中 道 ， 驾 后 辅 龙 直 等 三 十 一 人 : 拍板 一 ， 第 繁 


8 板 一 人 ， 但 是 拍板 在 其 中 具有 控制 


昌 板 作为 击 节 乐 器 在 宫廷 宴 乐 和 杂 


剖 伴奏 中 使 


“ 制 以 木 为 板 ， 以 绳 联 之 。”“ 可见， 拍板 作 
为 伴奏 乐器 被 用 于 宫廷 实 乐 之 中 ， 又 《元 史 》 卷 四 二 三 所 载 《十 六 天 魔 》， 其 中 使 用 的 


Sy 


Fy 
s FN 


FEE 
~ Eb 


RTA] AE AN, F 
» TRINA ie: 其 一 ， 进 入 宫廷 ， 成 为 礼 乐 的 重 
要 部 分 ， 其 二 ， 进 入 世俗 戏曲 的 乐 嚣 群体， 成 为 普通 的 伴奏 乐器 。”“ 显 然 这 一 观点 没 
日 板 成 为 戏曲 的 伴奏 乐 问 ， 也 并 非 明代 出 现 ， 


Ar 


Fh 


AIOE E 


E ME WA MR. FA.” 


告终 结 


H A H o 


元 代 


出 


6 板 伴 奏 的 早期 调 源 。 
世相 并 列 ， 可 见 元 代 


» BAM 


5 SUK, WT BOISE, E 
“ [ 梁 州 ] 挽 玉手 留连 锦 英 ， 


据 


Ld 
JA 


千 十 留 名 。 看 二 人 此 地 私 行 , 六 一 泉 亭 上 诗 成 。 三 五 夜 花 前 月 明 , HEFE. 


SK PP, WAR. ” 


“ 伊 州 令 ” 是 唐 代 教 坊 曲 ， 歌 女 捧 红 牙 合 唱 ， 红 牙 就 是 用 檀 木 制作 而 成 的 上 等 拍板 ， 这 
说 明 在 元 代 仍 在 演奏 唐 时 的 教 坊 曲 ， 而 拍板 是 主要 的 伴奏 乐器 。 元 人 士大夫 甚至 杀 上 自 上 


《 辽 史 》 卷 五 十 四 《 乐 志 》， 北 京 : 中 华 书 
《 金 史 》 卷 四 十 二 《 历 象 志 上 》， 北 京 : 中 华 书 
《元 史 》 卷 七 十 一 《 礼 乐 志 五 》， 北 京 : PEB 


第 919 页 。 
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31 CW) RUE: 

《元 史 》 卷 四 十 三 《 顺 帝 本 纪 六 》， 
SEPP: GARG ARNE). A 
4 隋 树 森 ) 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书 
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阵 打 拍板 ， 薛 昂 夫 的 《【 中 吕 】 朝 天 曲 。 沛 公 》 曲 文中 表现 了 主人 公 “ 目 拓 牙 板 ”， 配 
E YRR: “好 官 ， 也 兴 阑 ， 早 勇 退 身 无 患 。 人 生 六 十 便宜 闲 ， 十 载 琉 狂 限 。 
KAATE, BRR, 一 个 歌 一 个 弹 。 醒 时 节 过 眼 ， 醉 时 节 破 颜 ， 能 到 此 是 英雄 汉 。” 
"这些 都 说 明 元 代 拍板 并 非 走 向 沉 和 被， 而 是 继续 在 世俗 音乐 中 扮演 重要 的 角色 。 


三 、 散 曲 中 拍板 的 使 用 

孙 玄 龄 先生 在 《元 散曲 的 音乐 》 对 散曲 的 伴奏 乐器 进行 了 统计 ，“ 从 《全 元 散曲 》 
中 有 关 歌 舞 演唱 的 描写 中 可 看 出 所 用 的 伴奏 乐器 有 以 下 七 种 : Hi. SR. EEE. oN. FAY. 
笔 、 琶 。 七 种 乐器 在 所 有 的 描写 中 出 现 的 次 数 是 不 同 的 ， 次 数 如 下 板 十 六 次 、 筝 十 四 次 、 
琵琶 六 次 、 第 五 次 、 笛 五 次 、 第 三 次 、 到 一 次 。”” 从 中 我 们 可 以 看 出 ， 拍 板 的 使 用 是 
最 为 频繁 的 。 散 曲 作为 茶余饭后 或 者 宴会 上 的 表 沉 ， 所 要 求 表 演 较 为 轻 和 ， 所 使 用 乐器 
携带 方便 ， 声 音 也 不 宜 太 过 嘲 杂 。 拍 板 正 符合 散曲 的 要 求 。 元 代 散 曲 根据 其 音乐 的 简易 
与 复杂 程度 ， 而 有 不 同形 式 的 伴奏 。 最 为 简单 的 是 歌唱 无 伴奏 ， 也 就 是 清唱 的 形式 。 如 
贯 云 石 【 越 调 】《 斗 智 葛 。 忆 别 》 的 曲 文 : RAHE, EAIA. RE, ERY 
媚 。 体 态 温柔 ， 心 肠 老 实 。 件 件 习 ， 事 事 知 。 妙 舞 偏 宜 ， 清 歌 更 美 ””“ 清 歌 更 美 ” 显 
然 是 无 伴奏 的 清唱 。 杨 维 桢 【中 吕 】《 普 天 乐 》 的 曲 文 “ 清 歌 一 曲 ” 同 样 是 无 伴奏 的 演 
A, “RAC. FOC. Wk, PIA, REAS, Rie.” 

除 清 唱 外 ， 仅 有 一 件 乐 器 伴奏 的 散曲 也 有 不 少 。 一 件 乐 器 伴奏 的 情况 下 通常 以 拍板 
为 主 。 其 作用 是 为 演唱 者 打 拍 ， 控 制 节奏 。 这 在 曲 文 中 也 有 有 反映。 如 元 代 散 曲 家 乔 吉 的 
【 越 调 】《 和 凭栏 人 “小 娅 》: FRATER, KIBR WAER. Eh, er 
无 奈 羞 。”“ 红 牙 就 是 用 绳 串联 数 片 檀 木 而 成 的 拍板 乐器 。 又 如 赵 善 庆 的 【 双 调 】《 折 
桂 令 。 西 湖 》: “ 问 六 桥 何 处 堪 夸 ? 十 里 睛 湖 ， 二 月 韶华 。 浓 淡 峰 恋 ， 高 低 杨 柳 ， 远 近 
桃花 。 临 水 临 山寺 塔 ， 半 村 半 郭 人 家 。 杯 泛 流 霞 ， 板 撤 红 牙 ， 紫 隔 游 人 ， 画 肪 娇娃 。” 
“ 张 可 久 的 【 双 调 】《 清 江 引 ， 情 》: “Hise Rei, TRL BE. MAL 
蜡 齿 歌 白雪 ， 定 不 定 百般 娇 又 惰 。”“ 又 如 张 可 久 【 双 调 】《 折 桂 令 。 太 真 病 其 图 》: 
ETIR HR, WARE. MARA, ERRE, MARK. EFAA 


u 


Upper: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 707 页 。 

Tani: 《元 散曲 的 音乐 》， 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 1988 版 ， 第 131 页 。 
引 《全 元 散曲 》， 第 382 页 。 

44《 全 元 散曲 》， 第 1417 页 。 

引 《 全 元 散曲 》， 第 594 页 。 

I 《全 元 散曲 》， 第 744 页 。 

1 《全 元 散曲 》， 第 839 页 。 
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他 口 伤 ， 闹 渔 阳 为 我 唇 亡 。 今 夜 凄凉 ， 懒 扣 红 牙 ， 惟 迟 三 郎 。” 又 如 吴 西 逸 的 【 越 调 】 
《 柳 营 曲 。 党 春 》: ER, WRR MRAN. ENEI, Dani i 


ERR APRA, KO ea. BaP a, ZORA. Gill, E 


载 七 香 车 。””“ 红 牙 板 唱 声 揭 ” 说 的 也 是 仅 以 
清江 引 * 夜景 》 中 形象 描绘 了 模板 作为 歌曲 伴奏 乐器 的 情形 : 
歌声 网 。 宝 易 串 香 绝 ， 银 烛 灯 花 谢 ， 珠 篷 前 酒 阑 人 散 也 。”“ 檀 板 停止 时 ， 歌 声 也 停止 


日 板 伴奏 的 情形 。 张 可 和 久 的 《【 双 调 】 


“ 配 配 绮 罗 欢 笑 彻 ， 檀 板 


了 ， 说 明 拍板 可 以 作为 独立 的 歌曲 伴奏 。 元 代 道 士 云 使 子 的 《【 中 吕 】 迎 仙 客 。 混 元 珠 》 


中 描写 八仙 之 一 的 蓝 采 和 : “ 蓝 采 和 ， 离 世俗 ， 手 中 二 


HAIER FLAK, iah, Te 


风 明 月 ， 独 唱 长 生 曲 。”“ 八 仙 中 的 蓝 采 和 同样 是 以 拍板 作为 独奏 乐器 。 


元 代 散 曲 中 拍板 的 使 用 在 考古 壁画 中 也 得 以 呈现 ,如 河南 伊川 元 东 村 的 元 代 散 乐 壁 
画 ， 散 乐 杂 剧 绘制 于 幕 室 东 西 两 壁 ， 画 面 高 1. 21 米 、 宽 2. 32 米 。 分 别 绘 有 四 男 二 女 ， 


人 物 高 约 0.56 Ko EKER 1 到 第 4 人 均 为 


性 ， 眉 清 目 秀 ， 面 部 丰满 圆润 。 均 戴 黑 


色 屿 头 ， 着 红色 圆 领 罕 袖 袍 服 ， 腰 系 带 于 前 打 结 下 垂 ， 足 穿 黑 靴 微 露 。 其 中 第 三 人 手持 
束 红 色 拍 板 作 拍打 状 ， 拍 板 为 两 块 长 方 木板 ， 用 绳 穿 系 板 上 上 站， 


用 拍板 的 考古 文物 不 仅 在 元 代 幕 莫 中 有 所 发 现 ， 在 宋 募 中 已 有 鼓 板 配合 的 散 乐 壁画 ， 河 


BR. ”散曲 中 使 


南 锅 州 白 沙 宋 幕 发 现 有 散 乐 壁画 ， 散 乐 壁画 绘制 于 墓前 东 壁 阑 额 下 ， 用 砖 石 砌 成 卷 起 的 


竹 帘 ， 竹 帘 为 十 黄色 ， 并 绥 以 绛 心 小 花 ， 帘 两 端 各 以 银 钩 吊 起 ， 帘 下 雕 砖 作 慢 ， 慢 下 有 
乐 人 11 个 ， 右 侧 5 人 前 后 两 排 站 立 ， 后 排 2 A, Ae A USL Fr TALIA 


紫 物 ， 面 北 ， 双 手 各 执 小 嫌 ， 作 击 辟 状 ， 鼓 为 红色 ， 下 承 呐 色 座 ; AAMER, AF 


一 


四 、“ 象 板 银 锣 ” 一 一 北 曲 中 的 拍板 与 其 他 乐器 组 合 

元 代 拍 板 单独 使 用 多 为 小 型 演出 ， 其 携带 方便 ， 演 奏 清 素 淡雅 ， 适 合 茶余饭后 的 究 
会 表演 。 不 过 北 曲 中 更 多 的 是 拍板 与 其 他 乐器 共同 伴奏 的 描写 ， 如 在 诸 宫调 中 ， 拍 板 和 
锣 是 互相 配合 的 伴奏 乐器 。 这 在 元 杂剧 家 石 君 宝 的 《 诸 宫调 风月 紫 云 庭 》 中 有 丰富 的 表 


现 ，《 诸 宫调 风月 紫 云 庭 》 第 三 折 曲 文中 有 “ 象 板 银 锣 ”、 


中 《全 元 散曲 》， 第 1166 页 。 
BI 《全 元 散曲 》， 第 839 页 。 
向 《全 元 散曲 》， 第 1585 页 


凹 隋 树 森 ) 《全 元 散曲 》 ， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 962 页 
a 


由 绛 衫 ， 面 北 ， 双 手 击 拍板 。 OL, REZEKI A EY a HA AR ROR RR 


o 


“MORSE”: “【 石 榴 花 】 


D 洛 阳 市 第 二 文物 工作 队 : 《洛阳 伊川 元 募 发 掘 简报 》， 《文物 》1993 年 第 5 期， 第 43 页 。 
中 中 国 音乐 文物 大 系 总 编辑 部 : 《中 国 音乐 文物 大 系 〈 河 南 卷 ) 》， 郑 州 : KRE 
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旧版 入 


上 1996 版 ， 第 147 W. 


北 曲 伴奏 中 的 击 节 乐器 


常 记得 玉 鞭 骄 马 宴 鸣 珂 ， 长 安 市 少年 他 ， 似 那 邻 崩 一 听 异 路 路 。 听 一 曲 艳 歌 , 细 卷 红 罗 。 


呵 ! 我 今日 守 空 房 也 随 下 千金 货 。《〈 外 末 云 。) CEHI: ) 却 则 是 央 及 杀 那 象 板 银 锣 。 
况 莱 俺 正厅 儿 虽 是 则 些 娘 大 ， 坐 着 俺 那 爱 钞 的 劣 虔 婆 !…… 【 徐 尾 】 此 行 折 末 山野 村 店 
上 藏 , PYRE IR. 能 够 得 个 桑 榆 景 内 安 亲 的 过 , 也 强 如 锣 板 声 中 断送 了 我 ! ” “页 
孩儿 】 早 是 你 不 合 将 香 上 双 杀 躲 ， 你 却 竺 改换 你 家 门 小 可 。 这 李 亚 仙 兰 劝 你 个 郑 元 和 ， 


再 休 提 那 撤 板 鸣 锣 。 


若 还 俺 娘 知 咱 这 瞳 私奔 倒 毒 似 那 倒 宅 计 ， 若 还 您 耸 见 你 这 诸 宫调 更 


狠 如 那 唱 挽歌 。 你 脖 项 上 新 开锁 。 俺 娘 难道 那 风 云气 少 ， 您 爷 却 其 末 儿 女 情 多 ! ” 第 
四 折 曲 文中 更 明确 了 锣 板 是 诸 宫调 的 主要 伴奏 乐器 ，“《〈 卜 儿 云 了 。) ( 老 孤 云 了 。) 
《 乐 探 上 云 。) 《 正 旦 引 梅香 将 衫 子 锣 板 上 了 ) 。 唱 : 【 双 调 】【 新 水 令 】 当 日 个 为 多 


情 一 曲 【 


FF 
REIER SSR UO EE RTS” EAEI “SA YR, KHE 


WETS 1 


TMZ FD AR BG IE BOI «ALIS HEI TT 2, DEE a N AE LGR 


骄 马 画 眉 即 。” 曲 文中 反复 提 及 拍板 和 锣 ， 也 充分 说 明了 拍板 和 锣 是 诸 宫调 的 共同 伴奏 


FR AF o 
此 外 


元 代 于 


昌 板 常 与 鼓 共 同伴 奏 ， 称 为 “ 鼓 板 ”。 宋 代 赚 曲 就 是 以 鼓 板 伴奏 ， 将 曲牌 


旋律 循环 演奏 并 辅 以 说 ， 豆 板 是 其 主要 伴奏 乐器 。 此 外 宋代 “ 打 断 ”也 以 鼓 板 为 主要 伴 
Zs, (fed) BM: “Se. KWARK, ASME RATA, 4 El ‘FT? o BB 
和 初 ， 有 虽 立 赏 钱 五 百 千 。 若 用 鼓 板 改 做 北 曲子 ， 并 著 北 服 之 类 ， 并 禁止 文 赏 。 其 后 民 


LAN BAZ IK, OA SHOP o’? 


x 


“这 里 的 以 鼓 板 改 做 北 曲 ， 说 明 金 元 以 来 的 北 


曲 ， 豆 板 就 是 其 主要 的 伴奏 乐器 ， 因 此 也 有 学 者 认为 元 代 的 套 曲 就 是 宋代 的 赚 曲 。 元 代 


杂剧 中 也 有 以 鼓 板 作为 伴奏 的 ， 戏 曲 作家 武汉 臣 的 《 散 家 财 天 赐 老 生 儿 》 第 三 折 中 ， 有 


“ 动 融 板 的 非常 ， 做 杂剧 的 委 实 长 ”的 描写 ，“【 寨 儿 令 】 是 谁 家 些 贤 妇女 ， 孝 儿 妇 ? 
准备 的 整齐 拖 搜 者 做 ， 糖 饼 儿 香 ， 酸 饮 儿 光 ， 村 酒 透 瓶 香 。 动 鼓 板 的 非常 ， 做 杂剧 的 委 


实 长 ， 妆 便 歌 呆 木 大 ， 长 打手 浪 猪 娘 。 这 一 场 ， 更 强 似 赛 牛 王 。”“ 这 说 明 从 宋代 的 赚 


曲 缠 达 到 北 曲 中 的 杂剧 、 套 曲 ， 或 板 一 直 作为 伴奏 乐器 存在 。 


此 外 


， 拍 板 在 元 代 的 使 用 不 仅 限 于 鼓 、 锣 ， 元 代 散 曲 中 还 有 关于 拍板 与 其 他 乐器 共 


同伴 奏 的 描写 ， 页 仲 明 的 《 铁 拐 李 度 金 童 玉 女 》 第 一 折 中 象 板 与 利 、 特 簧 共同 伴奏 的 描 


中 《新 校 元 ] 
8 《新 校 元 1 


站 杂剧 三 十 种 上 》， 北 京 : 中 华 书 局 1980 版 ， 第 344-347 页 。 


中 徐 沁 君 点 校 :， 《新 校 元 1 
站 杂剧 三 十 种 上 》， 第 346 页 。 
站 杂剧 三 十 种 上 》， 第 353 页 。 


《能 改 毅 漫 录 》， 上 海 ， 上 海上 古籍 出 版 社 1979 版 ， 第 16 页 。 


由 ( 宋 ) RY: 
回 《 新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 上 》， 第 258 页 。 
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写 : “WEER Lae ART a, MARGE, UTC AEA. fa) YR, A 
HITS. MAMEDE., YEZ, BEHA. BRK, FAs WATE, ARIES: 
琉璃 钟 ， 焉 珀 醒 ， 呀 ! Bae n SIRT Ht. Ba: ) RAR, ROE MADR, 
不 如 俺 仙 家 受用 也 。( 正 末 云 ) 你 更 不 见 我 受用 处 ， 你 听 我 说 。”“ 马 致远 的 《孟浩然 路 
FIM ar Pa SIN ae,“ DRI RRRS N, Se HEY EP 


EEA RRM, AUT EWLRASEAS 0 WTR FA TIT He A ie 
板 ， 底 唱 阳 春 。 命 仙 童 依 新 令 ， 双 吹 洞 种 。 列 位 宾 开 东 阁 满 泛 香醇 ， 


EBA MRED LE 


他 每 都 尽 醉 倒 红 炉 


暧 阁 ， 同 欢笑 哄 声 止 莫 喧闹 ， 高 歌 白雪 谣 ， 乐 意 陶陶 。” 中 另外 张 养 浩 的 《【 双 调 】 胡 


十 八 … 正 妙 年 》 中 也 描写 了 檀 板 与 玉 科 共同 伴奏 歌舞 的 情形 ，“ 客 可 人 ， 景 如 意 ， 檀 板 
敲 ， 玉 第 吹 。 满 党 香 需 瑞 云 飞 ， 左 壁 厢 唱 的 ， 右 壁 厢 舞 的 。 这 其 间 辞 酒杯 ， 大 管 是 不 通 


济 。”” 钟 天成 的 《【 双 调 】 沉 醉 东 风 。 听 不 厌 弯 笔 象 板 》 有 第 与 


日 板 的 合奏 ，“ 听 不 


REES, ADEREM., AMER AE, ANENE, ENER E, AA 
ERRESA A, WRT PERR. ” ORE RH H + RARD PS 


PU) EIN ATA. W AREER, “KRE, KEZ, BOTA ARIES. AGE 


H, ANSI, ARR EH, URS. ” a «CS alae 


DR + ek PETE Ac LL) PARAR A a FE E LR 


«Fe PE WIE LE 


iL, AAMAR. HIER A AREA, PARZE. ” KNEE EREN BR 
JL RE) PRR RATE OL, CEILI IME IRAE S|, Be 
BA. BESTE NEE, KKK. E AATE ESS, Tak ae E 
FEWE. WREE, SAAR, AMARAH. ” AER O] 


HESI AS) MERRE S, WED AE, EE 
HED. WREEK? 那 答 无 银 等 象 板 ? ATCT EE?” AAR OES] 
赛 鸿 秋 北 。 记 当时 同 欢笑 》 将 花蕾 、 筝 与 檀 板 共同 伴奏 的 情形 描绘 的 淋 演 尽 致 ，“ 记 当 
HEKK, PFR. TINT APA, BATA aE. UR AIR SE, BY 


CHA) iA: = 《元 曲 选 校注 》， 王 学 奇 校注 ， 石 家 庄 : 河北 教育 出 版 社 1994 版， 第 1 


隋 树 森 ) 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 402 页 。 
散曲》， 第 873 页 。 


BL 

LH) » 28 736 页 。 
BOH) > $% 1070 页 。 
BL 
BL 


》， 第 1444 页 。 
》， 第 1547 页 。 


o YD nN A WN 一 
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093 页 。 


赵 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 从 刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 


北 曲 伴奏 中 的 击 节 乐器 


AE LIE. SEEM ATE, SHES RU. HEE, E. ” TS 
ADAZ TE IRA RINE CE EB ie, HTS ma. DOK SA Ma E, AT] DE 
AAI. WEASEL AMI, KERIO Wan EA, unl ee Aw, 
真 个 是 芙 容 面 海棠 娇 。”“ 可见 ， 拍 板 作 为 击 节 乐器 在 北 曲 中 使 用 非常 广泛 ， 其 既 可 以 
与 闹 琶 、 筝 等 纺 索 乐器 相配 合 ， 也 可 以 与 锣 、 鼓 等 乐器 配合 ， 同 时 还 能 与 逢 、 私 等 吹奏 


oT 


in 


五 、“ 象 板 轻 训 ”一 一 元 曲 中 拍板 的 文学 意象 

在 元 曲 中 ，“ 和 象 板 轻 襄 ”是 第 出 现 的 曲 文 ， 如 刘 秉 中 的 【 双 调 】《 蟾 宫 曲 * 二 小 酌 》 
中 有 “ 象 板 轻 襄 ”，“ 聚 肌 勤 开 宴 红 楼 ， 香 喷 金 狗 ， 窒 上 银 钩 。 象 板 轻 敲 ， 斑 杯 满 酌 ， 
艳 曲 低 议 。 结 凤 世 弯 交 凤 友 ， 尽 今生 燕 侣 营 传 。 语 话 相 投 ， 情 意 绸 绪 。 扒 醇 花 前 ， 多 少 
风流 。” 可 见 ， 当 时 红楼 亡 会 上 的 唱 曲 以 拍板 作为 伴奏 。 赵 和 孟 糯 的 【 呐 钟 】《 人 月 圆 。 
BAERE) FEER RSIR”, “SCALE AE, TAS. RER, 
ZR MER. JLA, AAR, 27D PAT. EAA, ARLUVEYE, W 
fo ” “元 人 和 孔 文 升 的 《【 双 调 】 折 桂 令 。 赠 千金 区 》 中 也 有 “ 檀 板 轻 敲 ”的 描写 , “AP 
BRIEFE, HEERA, SARR. ARAH, MWER, AETA ~A 
喜 娘 身材 儿 是 小 ， 便 做 天 来 大 福 也 难 消 。 檀 板 轻 敲 ， 银 烛 高 烧 ， 万 两 黄金 ， 一 刻 春 育 。” 
“ 张 可 久 《【 双 调 】 折 桂 令 。 赠 歌 者 秀 英 》 中 有 “ 檀 板 轻 敲 ”的 描写 ，“ 海 党 娇 杨柳 纤 
IE, HRA, Hie]. TECH, VKII, ER. MR Fe Ep ARAN AEE, 
AT ZA BR 2 MA Eo EAE, WEER. ERRA, 受用 良宵 。” "AAR CIE 
富 】 赛 鸿 秋 北 ， 记 当时 同 欢 笑 》: “ 记 当 时 则 欢笑 ， 携 手 向 花 间 道 。 贫 心 时 同 饮 香 柄 ， 
踏青 处 共 寻 芳 草 。 见 游 峰 粉 蝶 都 来 绕 ， 两 点 春山 蛾 局 扫 。 舞 裙 低 杨 仰 纤 腊 ， 荞 云 堆 金 凤 
斜 挑 。 把 琵 倒 细 拨 ， 檀 板 轻 敲 。”““ 象 板 轻 敲 ” 在 音乐 上 所 表现 的 是 轻 缓 的 击 打 节 奏 ， 
所 配合 的 歌曲 也 以 舒缓 柔 慢 为 主 ， 在 情绪 上， 此 类 歌曲 都 有 哀 婉 、 伤 感 、 忧 悉 的 表达 ， 
因此 “和 象 板 轻 襄 ” 也 成 为 衣 息 情绪 的 一 种 文学 意 

元 代 以 后 ， 拍 板 主 要 在 戏曲 中 作为 伴奏 乐 费 ， 但 明 人 唱 北 曲 时 也 会 使 用 拍板 。 据 明 


pea ee: 《全 元 散曲 》 ， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 1547 页 。 
中 《全 元 散曲 》， 第 285 页 。 
[3] 《全 


M 《全 


元 散曲 》， 第 136 页 。 
元 散曲 》， 第 136 页 。 
Jil 
Jl 


上 5] 《全 元 散曲 》， 第 767 页 。 


6 《全 元 散曲 》， 第 1547 页 。 
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ABEJ CA ARIE) Be “南都 万 历 以 前 ， 公 侯 与 结 绅 及 富家 ， 凡 有 宴会 、 小 集 ， 多 
用 散 乐 ， 或 三 四 人 ， 或 多 人 ， 唱 大 套 北 曲 ， 乐 器 用 筝 、 秦 、 花 盏 、 三 弦子 、 拍 板 。 知 大 
席 ， 则 用 教 坊 打 院 本 ， 乃 北 曲 大 四 套 者 ， 中 间 错 以 报 垫 圈 、 舞 观音 ， 或 百丈 旗 ， 或 跳 队 
Fe” 可 见 , 万 历 以 前 大 套 北 曲 的 伴奏 乐器 有 拍板 ，“ 后 乃 变 而 尽 用 南 唱 ， 歌 者 只 用 
一 小 拍板 ， 或 以 扇子 代 之 ， 间 有 用 鼓 板 者 。””“ 万 历 以 后 ， 北 曲 南 唱 的 伴奏 不 用 三 弦 ， 
而 以 鼓 板 代 之 。 

总 之 ， 拍 板 因 其 携带 方便 ， 节 奏 性 强 ， 适 合 于 大 多 数 场合 的 伴奏 ， 而 成 为 辽 宋 金 元 
时 期 最 为 常见 的 伴奏 乐器 之 一 。 拍 板 因 其 特性 适合 于 茶余饭后 或 者 宴会 上 的 散曲 表演 ， 
这 在 北 曲 中 有 所 反映 。 此外, 拍板 与 其 他 乐器 合奏 在 北 曲 中 极为 常见 ， 其 既 可 以 与 巷 划 、 
筝 等 弦 索 乐器 相配 合 ， 也 可 以 与 锯 、 鼓 等 乐器 配合 ， 同 时 还 能 与 种 、 和 等 吹奏 乐器 配合 。 
竺 别 是 或 板 的 配合 ， 是 最 为 常见 的 乐器 组 合 ， 通 过 文献 梳理 可 知 ， 从 宋代 的 赚 曲 缠 达 到 
北 曲 中 的 杂剧 、 套 曲 ， 茎 板 一 直 作为 伴奏 乐器 存在 。 此 外 ， “和 象 板 ” 在 音乐 上 表现 出 轻 
Ro RRKT, ERAR, KRAKAR R MERE, AE RREN” 
也 成 为 哀怨 情绪 的 一 种 文学 意 


U ( 明 ) 顾 起 元 ; 《客座 歼 语 》， 北 京 : 中 华 书局 1987 版 ， 第 303 页 。 
Pl (ZERE) , 3 303 页 。 
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第 三 章 ” 北 曲 伴奏 中 的 吹奏 乐器 


笔 、 笛 等 吹奏 乐器 较 击 节 乐 器 声 轻 且 细 ， 适 合 于 清 乐 、 细 乐 的 演奏 。 宋 代 清 乐 中 就 
常 使 用 笔 、 笛 等 吹奏 乐器 ，“ 清 乐 比 马 后 乐 ， 加 方 啊 、 笔 、 笛 ， 用 小 提 鼓 ， 其 声 亦 轻 细 


也 。 澶 中 间 ， 德 寿 宫 龙 笛 色 ， 使 臣 四 十 名 ， 每 中 秋 或 月 夜 ， 令 独奏 龙 笨 ， 声 闻 于 人 间 ， 
真 清 乐 也 。”" 吹奏 乐器 早 在 宋 杂 剧 中 就 己 扮 演 重要 角色 。《 都 城 纪 胜 》 载 :， “杂剧 中 ， 
末 泥 为 长 ， 每 四 人 或 五 人 为 一 场 ， 先 做 寻常 熟 事 一 段 ， 名 日 艳 段 ， 次 做 正 杂 剧 ， 通 名 为 
PARC. KWEEK, SRA, BEATE, RIA, RRA RI FEC HH 
WTS, WAZ. AGRE DSS AH, AEE, BROW DRL, BOM EE 
露 ， 谓 之 无 过 虫 。”“ 其 中 把 色 为 宋 杂 剧 中 的 乐 工 ， 司 马 光 在 《枢密 院 三 月 十 三 日 于 大 
相国 寺 开 启 圣 节 道场 》 中 道 : “ 八 音 繁 会 ， 七 律 钧 谐 ， 上 悦 台 颜 ， 把 色 合 曲 。”” 宋 杂 
剧 中 把 色 所 使 用 的 乐器 便 是 吹奏 乐 絮 。 吹奏 乐器 在 宋代 属于 “ 细 乐 ”, 与 之 相对 的 是 “大 
AR” KWAS, “AAR EE BOAR, MUA A. Fa. KE PETE. SH, fi 
URE AE, RB FRE. DHLA. ” CMMI, KOREA, CEES 
卉 下 主 次 不 同 ， 在 泻 染 气势 的 演出 场合 ， 大 乐 是 主角 ， 细 乐 为 陪衬 ， 而 在 注重 抒情 、 娱 
乐 的 场合 ， 则 以 细 乐 演奏 为 主 。 


BT Ab Payee 
Ee Fe Ta EY ee Ri ARK. RA EAS Fr Ei GE a, 
(HA) PA “RA, BORE” Wide, MEM = TEC A. (Id) 
中 也 记 有 “ 女 娲 之 笔 簧 ”，《 乐 府 杂 录 》 载 : “CER, Cet. NAEP STR 
HEKZ, RAR, WASH. AAAS R. ” 


Ps 
x 


一 、“ 笔 ”的 文献 、 文 物 考 证 
(一 ) “ 笔 ” 的 文献 考证 
传说 中 有 “ 女 蜗 氏 之 笔 竹 ”、“ 随 作 笔 ” 之 言 ， 然 而 这 只 是 一 个 历史 的 传阅， 并 没 


(Fe) WRES: 《都 城 纪 胜 》， 上 海 ， 古典 文学 出 版 社 1957 版 ， 第 96 页 。 
中 《都城 纪 胜 》， 第 96 页 。 
Bl (R) 司马 光 : 《 温 国文 正 公 文集 》 卷 六 十 九 ， 四 部 从 刊 景 宋 绍兴 
向 《 都 城 纪 胜 》， 第 96 页 。 
B ( 唐 ) 段 安 $: 《乐府 杂 录 》， 北 京 : 中 华 书局 2012 版 ， 第 96 页。 
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yu 


Ez 


中 载 : 
种 具 


有 详细 的 资料 对 其 进行 考证 。 目 前 来 看 ， 
于 商 代 甲骨 文 的 记载 。 在 甲骨 文中 有 “ 解 ” 


能 够 得 到 确切 的 关于 和 的 记载 可 考 资料 应 该 始 


eS 


T> 


“et” 
用 


“正六 律 ， 解 五 声 ， 杂 八 音 ， 养 耳 之 道 也 ”， 
有 五 个 音阶 的 乐器 。 在 汉代 许 慎 的 《说 文 解 字 》 中 载 : 
“而 在 汉代 乐器 中 出 现 了 “ 解 ”， 
散 ”， 由 此 可 以 得 知 ， 饰 为 一 种 吹奏 乐器 ， 又 见 《 说 文 解 字 》 中 载 “ 俞 : 


清 代 学 者 段 玉 裁 考释 


同 “ 和 ”为 同音 。 


E (BREI) 
由 文献 中 可 以 看 出 ， 
» Vt. MARE. ” 
《说 文 解 字 》 说 “经 传 多 借 和 为 


ee 命 
H 


m Ees 
AE 


66 命 
H 


ee 一 


REITE 


B39 二 


Fs MERE. ” CREIR: M, HOR BR.” OA IAH 
SAR AP TSR. AE RRS) 中 载 : KZS, MENZA” OM 
见 司马 光 《 内 篇 》 记 载 : “AR. EE, HER. ” AETA “aR” 5 OE” Ze 


当时 应 该 属于 同一 种 乐器 ， 即 可 以 证 明 历史 文献 中 的 记载 与 甲骨 文中 “ 饰 ” 乐 器 的 一 至 


性 。 在 周 
P + a) PR: “下 
BOSE; KERNE, AEE 
“由 引文 可 以 推出 : 其 一 ， 
者 活动 中 被 使 用 。 其 二 ， 多 


ES 


ay, 


ARES SCHR AE, ERD T EMER, 


全 是 将 。 


BIEL, AEG LATA 
s [8] 《和 尔 雅 》 中 载 ; 


御 在 当时 的 社会 中 已 经 成 为 一 种 常 
笔 乐 器 有 了 
RIZE (图 3-2) ， 这 种 乐器 名 称 


新 的 形制 ， 


文 解 字 》 中 载 : “十 三 


笔 和 等 被 用 于 宫廷 音乐 之 中 。 


即 十 九 
被 延续 下 来 。 秦 汉 时 期 ， 


SATIVA. FA. AAW ZR, 


《 尚 


Fe 
pa 


~ 


» [7 让 
AR 


《诗经 》 中 载 : 
“ 笔 十 九 生日 梨 ， 


“我 有 
T=. 
用 乐器 ， 在 重要 的 宴会 
HE (A 3-1) , FERN 
笔 的 在 形制 上 变化 较 大 。《 说 
小 笔 为 之 和 。 三 


F 


HREH, ” ERNY ME) 


REJ: 
Boe EA PE, BEM ER aS 


《风俗 通 义 》 中 载 : 


“FE, 
+t GALS, EAL PH, WERZA, ” e, 


SOHIR. ” OTUR, FAEERE- IHR BE 


《 世 本 》: 随 作 笔 ， 长 四 寸 ， 
三 十 六 咎 也 ， 长 四 


是 在 乐器 “和 货 ”的 


ee 二 


mj 


2 LN 


称谓 上 有 了 差异 ， 从 十 三 得 到 三 十 六 
展 中 的 变化 ， 这 一 时 期 出 现 了 梨 笔 、 和 笔 、 竺 篆 


o 


80 


AE 
BA» 


FY LAE OR ae FE AZ 


215 页 。 


1 许 维 通 : 《 吕 氏 春秋 集 释 》， 北 京 : 中 华 书 局 2009 版 ， 第 308 页 。 
IRA) WA: 《说 文 解 字 》， 沈 阳 : 万 卷 出 版 社 2009 版 ， 第 119 页 
引 《 说 文 解 字 》， 第 119 页 。 

4 李 光 陆 : 《中 国 笔 艺 术 》， 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 2006 版 ， 第 36 页 。 
习 邹 德 文 注解 : 《 尔 雅 》， 郑 州 ， 中 州 古籍 出 版 社 2013 版 ， 第 229 页 。 
94 丁 度 等 编 ，《 集 前 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 1985 版 ， 第 537 页 
NASB ES: 《 易 经 :尚书 : 礼 记 》， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 2000 版 ， 第 
引 王 秀 梅 译注 :， 《诗经 》， 北 京 : 中 华 书局 2006 版 ， 第 237 页 。 

9 李 学 勤 主编 ， COR WEEE) » JER: 北京 大 学 出 版 社 1999 版 ， 第 156 页 。 
L (东汉 ) WA: 《说 文 解 字 》， 沈 阳 : 万 卷 出 版 社 2009 版 ， 第 119 页 。 
1 RA) 应 动 : 《风俗 通 义 》， 北 京 : 中 华 书 局 1981 版 ， 第 281 页 。 
中 《风俗 通 义 》， 第 308 页 。 
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图 3-1 (RE) PARE 图 3-2 CRA) PRIME 
晋 隋唐 时 期 ， 乐 师 根据 笔 的 大 小 和 音准 的 不 同 ， 把 十 九 赞 笔 分 别 成 称 为 和 笔 、 巢 
笔 和 等 笔 ， 从 本 质 上 讲 , 它们 都 是 钨 属 乐器 。 这 一 时 期 ， 笔 在 制作 上 产生 了 较 大 的 改变 ， 
先前 用 戎 卢 作 笔 斗 ， 而 在 此 时 改 为 木料 制作 ， 这 样 使 得 笔 斗 体积 变 小 、 质 地 坚硬 ， 吹 奏 


起 来 较为 方便 。 魏 征 在 《 隋 书 。 音 乐 志 》 中 载 : “GHZ: EE, SEI, FPA 
之 所 作 也 。 特 列 管 十 九 ， 于 辑 内 施 自 而 吹 之 。 午 大 三 十 六 管 。””《 旧 唐 书 》 卷 二 十 九 
载 : “ 竿 管 三 十 六 ， 宫 管 在 左 。 和 管 十 三 ， 宫 管 居中 。 今 之 等 、 笔 ， 并 以 木 代 辑 而 洪 之 ， 
无 复 音 锋 。 荆 、 梁 之 南 ， 尚 存 古 制 云 。 管 三 孔 日 笨 ， 春 分 之 音 。””《 南 齐 书 》 卷 十 一 
载 : “ 笔 莫 谐音 ， 第 韶 难 古 。” ”由 此 可 以 看 出 笔 和 等 在 筑 管 的 数量 上 存在 差异 ， 超 过 
一 定数 量 称 为 竺 ， 少 之 则 称 为 笔 。 南 北朝 至 隋唐 ， 笔 、 等 并存 使 用 ， 但 在 雅 乐 中 只 使 用 
学， 后 来 党 逐渐 失去 了 它 的 历史 地 位 ， 逐 渐 被 笔 所 代 蔡 。 箱 在 隋唐 时 期 的 燕 乐 九 部 乐 、 
十 部 乐 中 的 清 乐 、 高 丽 乐 、 西 凉 乐 、 怨 效 乐 中 被 采用 。《 隋 书 》 卷 十 五 载 : “后 周 登 歌 ， 
Ih E S D MERE Fo SRAZ. AFALE, KÆ, LFF, 
KAA, ERKL ER. NE, TAWA, HAREN, TRA, a D A HR 
BA, FREZA, BAA, HEME. FEL E SR. AS HS ERA, Fa 
Pelee eee es ee E 
EP R: “AGE. Tk. SSR. A. MAAR w TR, UAE JARS, 


U CE) 魏征 :《 隋 书 》 卷 十 五 《音乐 志 下 》， 北 京 : 中 华 书 局 1982 版 ， 第 375 页 。 

Pl CHAR X: 《 旧 唐 书 》 卷 二 十 九 《音乐 志 二 》， 北 京 : 中 华 书 局 1975 版 ， 第 1074 页 。 
B (南朝 ) WTE: 《南齐 书 》 卷 十 一 《 乐 志 》， 北 京 : 中 华 书局 1974 版 ， 第 189 页 。 

向 《 隋 书 》 卷 十 五 《音乐 志 下 》， 第 357 页 。 
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而 更 以 异 名 ， 故 俗 部 诸 曲 ， 悉 源 于 雅 乐 。”“ 可见， 


山 


JU 


笔 


在 唐 代 的 乐器 中 具有 重 


的 位 置 。 


在 宋代 ， 笃 是 宫廷 音乐 中 的 伴奏 乐器 ， 但 处 在 从 属 的 地 位 。《 宋 史 》 卷 一 百 二 十 九 
记载 : “RRO. HE. SES. ME. ASI, EL. th, TRH. ARG, 
Hh, SERA. MESH, RRO. E PEK, MAS, AF, RE. 
ti—, FEM. GE, ILS, ERE. oN, FEAL SE. BR. BS BL. BG 


Ht, 38. ELBA 


FEAR AR EIR TEA Bs BE OR at» (ELE SPA VE A ERRi eS AIR EAT Ae 
“RADE HEAR A AA FE”, BPD 
i CORB) 4- ASP: 


演奏 。 丰 树 芬 《民族 乐器 概论 》 中 认为 : 
己 经 退出 了 宫廷 乐器 的 行列 。 陈 
DAE. SR. MRA at, REBT 
RK, BAAR, StH. MOPS, BPI 


Ae 


看 


近 异 。 宋 代 以 后 ， 笔 除了 在 材质 上 有 所 改变 之 外 ， 在 其 他 方面 改变 不 多 ， 


于 坛 上 《太庙 、 宗 礼 、 大 朝 会 则 于 殿 上 ) 。”” 由 引文 可 以 看 出 ， 


笔 


arene 
= 
mj 


“ 圣 朝 太 乐 诸 工 ， 


为 之 。 所 有 异 者 特 以 宫 管 ， 移 之 左右 而 不 在 中 


管 则 兼 乎 十 二 律 七 音 ， 要 皆 非 古 制 也 。”“ 可 见 在 宋代 ， 笃 的 制作 形制 上 也 产生 了 一 


中 作为 从 属地 位 没有 得 到 较 大 的 改观 。 


在 《 辽 史 。 乐 志 》 卷 五 十 四 中 载 ; 
=7, Bem, A, BB, BA, R 


车。 二 十 三 管 则 兼 乎 四 清二 变 ， 十 九 
十 
笔 在 伴奏 乐器 


“We—-47, Fes, AK. WET, MK, FRA. 


BSE, Wr, WA. WAIT, 


笔 


BHU, S% 


笛 进 。 酒 六 行 ， 筝 独 弹 ， 筑 球 。 酒 七 行 ， 歌 曲 破 ， 角 艇 。””“ 又 见 “ 曲 宴 宋 国 使 乐 次 ” 


中 载 : 


“Wi—47, FS, Ak. WT, 
ot, R, BUR, BA, # 


Hf 


HA o 
E. WHT, Wo WATT, 


酒 三 行 ， 歌 ， 手 伎 入 。 酒 四 行 ， 
PEM, PIE. WET, Ah 


bE ELH, 


a. WUT, aK, BAR. WILT, Fh Mik ” TLR, ARIST BUR, IF 
HER AREAS AR a HEER RAE PHE SARL, WHER Ae Ze SIN He 


(IEA. (AE RE) BST: “RELA. AUK, BRE, BR, 
a CPU, #@—, m, R, Bo, BE, ME, FO, tea, eH, H 
RA, BN, WM, Be—, E, aks, =H, HK, Ks, ILIKSR_, 
AVY. WN ARIE). See ee. RE. BURE ee.” UAE CE Se 
U (R) 欧阳 修 等 ， 《新 唐 书 》 卷 二 十 二 《 礼 乐 志 十 二 》， 北 京 : 中 华 书局 1975 版 ， 第 473-474 页 。 

(元 ) 脱 脱 : 《 宋 史 》 卷 一 百 三 十 九 《 乐 志 四 》， 北 京 : 中 华 书局 1977 版 ， 第 3013 页 。 

引 址 树 芬 《民族 乐器 概论 》， 北 京 ， 航空 工业 出 版 社 2008 版 ， 第 11 页 。 

UCR) 陈 易 ，《 乐 书 》 卷 一 百 三 十 一 《 乐 图 论 》， 清 文 济 阁 四 库 全 书本 。 

1 (元 ) 脱 脱 : 《 辽 史 》 卷 五 十 四 《 乐 志 》， 北 京 : 中 华 书局 1974 版 ， 第 891-892 W. 

9 (7G) 脱 脱 ，《 辽 史 》 卷 五 十 四 《 乐 志 》， 第 892-893 页 。 

(7G) 脱 脱 ，《 金 史 》 卷 三 十 九 《 乐 志 上 》， 北 京 : 中 华 书局 1975 版 ， 第 887 页 。 
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用 的 伴奏 乐器 ， 金 代 还 出 现 了 新 的 笔 乐 器 的 种 类 ， 即 东 笔 和 和 笔 。《 元 史 “。 礼 乐 》 卷 六 
十 八 载 : “ 宣 县 乐器 既成 ， 大 乐 晋 郭 敏 开 坐 名 数 以 上 : SBR. HBS PAN, WA, 
ex, KRT, Ba, He, Wako, M Me, BO +A, WN, HR. HR. 
mw. HST, SOTA, STA, H OER. GR. SH. GE. ES TE. BS, Fh 
eae ILA, REET NM CCR LRE) AEN TB SA” : 
“KARE, KAMA, BATH, Hinze. ” META REP A] NEA AE 
乐器 中 有 笔 乐 器 ， 并 且 在 数量 上 不 在 少数 。 从 《 辽 史 》、《 金 史 》、《 元 史 》 中 的 记载 
可 以 看 到 笔 在 当 辽 、 金 、 元 社会 历史 时 期 作为 主要 伴奏 乐器 ， 但 是 在 分 类 方法 上 ， 辽 人 金 
元 时 期 仍然 承袭 了 宋代 的 乐器 分 类 方法 。 

(=) “ 笔 ” 的 文物 考证 

戏曲 文物 是 研究 乐器 最 直观 的 历史 资料 ， 从 当前 来 看 ， 在 砖 雕 、 画 像 石 、 壁 画 等 艺 
术 品 中 都 有 不 同 数量 的 笔 乐 器 出 现 。1972 FEW KDD EEPE T AERA 
—F, SPOS. 1978 年 ， 在 湖北 曾 侯 乙 幕 莫 中 一 共 发 现 了 5 件 笔 乐 器 ， 分 别 为 : 
+ SVE, HURE, GRAS ABH. MUST = ARRE, (ELE ARIE T 
来 。 MFA RERET POR ISA A eh OT TE IP SE TRE PTE. KE 
从 蔓 匡 中 可 以 见 到 笔 的 原本 形象 ， 为 研究 笔 提 供 了 一 定 的 实物 资料 的 参考 。 

在 河南 南阳 唐 河 发 现 的 笔画 像 砖 中 ”， 可 以 看 到 一 块 长 86 厘米 ， 狂 38 厘米 的 画像 
砖 ， 该 块 画像 石 被 分 成 两 组 ， 上 面 一 块 主要 描绘 墓 主 身 前 的 生活 场景 ， 墓 主 乘坐 马车 ， 
前 有 车 夫 加 车 作 前 行 状 。 右 边 有 人 执 盾 守 于 了 阅 前 ， 正 作 射 身 迎接 状 。 而 在 另 一 块 画像 夸 
中 ， 描 绘 的 人 物 被 分 成 了 若干 组 ， 其 中 描绘 的 有 一 个 3 人 组 成 的 乐队 ， 丝 为 跪 作 状 ， 前 
一 人 击 筑 ， 乐 工 一 手 抚 筑 首 ， 一 手 执 棒 ， 作 演奏 状 ; PEARLE, FAE, Ehi 
状 ， 右 边 一 人 双手 捧 笔 ， 作 吹奏 状 。 从 这 块 画 像 砖 可 以 看 到 当时 幕 主 的 社会 生活 的 多 个 
方面 ， 出 现 乐 队 ， 说 明 墓 主 在 生前 较为 注重 娱乐 活动 ， 出 现在 画像 石 中 的 乐器 并 非 是 简 
单 的 描绘 ， 而 是 把 整个 表演 的 场景 都 描绘 出 来 ， 说 明 当 时 的 社会 注重 墓 荆 装饰 表现 ， 其 
目的 是 朝 显 墓 主 的 丰富 的 艺术 生活 。 笔 作为 乐器 ， 往 往 不 单独 使 用 ， 而 是 与 其 他 乐器 进 
行 合奏 ， 形 成 曲调 多 样 、 内 容 丰 富 的 音乐 艺术 的 格调 。 


< 


CHA) ABR: 《元 史 》 卷 六 十 八 《 礼 乐 志 二 》， 北 京 : 中 华 书局 1976 版 ， 第 1695 页 。 
中 《元 史 》 卷 六 十 八 《 礼 乐 志 二 》， 第 1702 页 

DB 张 月 ，《 笔 属 乐器 命名 流 变 及 类 别 考 述 》， 《黄河 之 声 》 2012 年 第 18 期 ， 第 48 页 。 
外 周 和 明 主编 : 《中 国民 族 乐器 考 》， 沈 阳 : 辽宁 民族 出 版 社 2013 版 ， 第 32 页 。 
DARA: 《南阳 汉代 画像 砖 》， 北 京 : 文物 出 版 社 1990 版 ， 第 126 页 
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笔 


现 ， 
质 ， 


DA 


ESR 


在 故宫 馆藏 的 H 
34, 35.5, 34.5 厘米 ， 从 形体 特 
打扮 来 看 ， 应 该 为 盛 唐 时 期 的 文物 。 
那么 从 乐 工 的 位 置 来 看 ， 把 笔 放 在 了 三 人 中 间 的 位 置 ， 
就 把 演奏 笔 的 乐 手 作 为 中 心 人 物 进 行 表现 ， 

河南 安阳 杨 偶 募 伎 乐 傅 共 发 现 十 件 乐 傅 ， 其 中 乐 俑 八 件 ， 


演奏 的 过 程 当 中 ， 


作用 。 


第 、 


乐器 在 雕 
主要 是 依托 乐队 的 辆 有 
从 俑 的 发 饰 、 服 饰 的 
俑 和 一 个 乐舞 俑 组 成 ， 八 个 演奏 俑 分 


B. 


EA h ay URMA TE, 
第 乐 傅 。 在 湖南 岳阳 桃花 山 发 现 的 乐舞 俑 共 
寺 征 来 看 ， 应 该 是 唐 代 的 乐舞 俑 。 从 俑 的 形态 
ATER Rat A: HEE. BEE 
俑 都 是 手持 乐器 ， 作 演奏 状 ， 这 组 乐 俑 在 湖南 地 区 发 现 尚 属 首 次 。 
郭沫若 捐献 的 女 乐 俑 三 件 “， 
征 来 看 ， 这 些 灰 
三 人 手持 乐器 从 左 到 右 分 


T 
ZN 


=p 


山 


yu 


师范 大 学 博 


士 学 位 论文 


A Wh er 
经 鉴定 


和 


从 发 现 情况 来 看 ， 大 部 分 的 笔 乐器 的 出 
计 九 件 ， 
态 来 看 ， 八 个 演奏 


ae AY Be 


为 唐 代 文 物 ， 


BWA: HF 
说 明 当 时 社会 是 
这 说 明 唐 代 甸 
SEA DATE o 


JN 


HER 7. 


[1] 


三 件 女 乐 傅 高 分 别 为 
陶 俑 为 小 型 化 的 戏 乐 博 ， 从 她 们 的 穿着 


种 、 


EWE, 


笔 、 


FEF EE 
EG E o 


所 以 在 


T 


器 的 突出 


N 


乐 俑 身高 大 


约 为 18 厘米 左右 ， 从 乐 俑 的 手持 乐器 来 看 ， 弹 琵 莓 二 人 ， 吹 笔 盔 人 为 一 人 ， 拍 饭 一 人 ， 


击 葡 1 人 ， 其 他 乐师 手持 乐器 上 不 清楚 。 
持 的 乐器 为 : 拍板 、 
常用 乐器 。 


在 给 
队 ， 
为 、 


26 ey 


EE EB 


EE SE 


ZHP, 


EA 


EREN 


4 


abt. 4 
之 中 。 在 “ 东 君 ”部 分 中 ， 
县 鼓 ， 后 面 死人 在 演奏 乐器 


HAR. 


oe 


FEY 


“可 以 看 出 ， 在 戏 俑 或 者 乐 俑 中 ， 


有 专家 推测 从 乐师 的 人 物 姿态 特 


也 可 以 看 到 笔 乐 器 的 存在 。 
”的 部 分 ， 绘 制 有 8 位 乐师 跪 
， 乐 师 们 正在 聚 精 
画 有 人 物 10 A, 

} 别 为 排 


GN 


乐师 跪 4 
E, ER 


演奏 ， 


在 宋代 画家 的 《 九 歌 
在 息 牧 上 面 ， 从 乐师 手持 的 乐器 分 
会 神 地 演奏 ， 神 情 
面 2 人 击 打 
PEA AK, KRE, 


ye 


Hy 


FEE 


7. 


征 来 看 认为 所 
基本 把 笔 当 作 一 种 


图 卷 》 中 有 两 组 乐 


别 


完全 融入 到 演奏 


乐器 悬 钟 、 


HA, BOERD. 
二 、 元 代 散 曲 中 的 笔 

笔 的 发 音 方式 是 目 由 暑 耘 合 发 音 原 理 。 其 声 源 是 自由 式 赞 片 振动 作 ， 自 片 振动 的 频 
率 引 起 笔 管 内 空气 柱 的 振动 频率 ， 并 发 出 悦耳 的 声音 。 与 花 荔 、 笛 子 等 乐器 相 较 ， 笔 在 
首届 、 首 准 上 不 会 有 太 大 变化 。 笛 子 等 乐器 都 会 因 演奏 力度 的 变化 而 变化 ， 琵 蔓 、 三 带 
等 弦 索 乐器 会 受 温度 以 及 拨 弦 准 度 、 力 度 的 影响 ， 而 使 音准 出 现 问 题 。 而 答 并 不 存在 音 
准 上 的 问题 ， 这 是 其 优 于 其 他 乐器 之 处 。 在 元 代 散 曲 中 ， 和 芭 是 重要 的 伴奏 乐器 ， 我 们 从 
Ove CR 理 简报 》， P COHN FI) 1982 年 第 6 5 期 第 45 页 。 
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众多 元 代 散 曲 中 随 


Wk ” ie 


西湖 昔日 如 何 ? 朝 
二 十 里 洁 酒 楼 香 风 
湖 ， 今 日 南 柯 。 


” 


RKE. 业 风 人 海 波 千丈 , 送 尽 春光 。 湖 内 外 前 
休 翡 恰 ， 自 今日 往 , 何 物 不 兴亡 ! ” “不 过 
物 形 志 ”的 贬义 意味 。 此 外 “从 歌 ” 

坡 羊 。 繁 华 般 弄 》; 
， 人 世 枉 将 花 月 宠 。 春 ， 


宵 一 枕 南 柯 梦 


北 


伴奏 中 的 吹奏 乐器 


处 可 见 的 “ 笔 歌 ”， 就 可 以 知道 


Ate a 


EHA o 


也 笔 歌 ， 莫 也 名 
25D, 


“TBE GigE 


武林 感 旧 


A ZE We ” 党 


FE TK 


二 首 》: 
悄悄 六 桥 画 盘 ， 浙 东西 
与 国家 败亡 相 联 系 ， 似 乎 含有 “ 玩 
还 有 用 以 表达 离别 的 情 悉 ， 如 陈 草 庵 的 【中 吕 】《 山 


连用 的 描写 很 多 ， 如 元 末 散 曲 家 汤 式 的 【 双 调 】《 天 香 引 ， 
问 西湖 今日 如 何 ? MEFR BTR. 
今日 个 两 三 个 打 鱼 船 落日 沧 波 。 光 景 跨 路 ， 人 物 消磨。 昔日 丁 
“ASRS 


冷清 清 一 道 长 


ANI, 


bET; 


KEIR, 


喜爱 


也 受到 其 他 民族 的 喜 


。 女 真人 奥 敦 周 员 的 小 令 


A “RKC A ANE 
MAK, DRS 
东山 ， 倒 大 风流 。 


PR AIS IE 
秋 ， 也 是 空 。 


首 笔 是 散曲 的 主要 伴奏 乐器 。 北 曲 “ 特 
西湖 感 旧 


。 愉 成功， 
”“ 答 作为 中 原 传统 乐器 ， 


》 中 道 : “ 问 
昔日 也 


» PAK, Bt 


早 无 踪 ， 似 昨 


ie” 的 描写 ， “西山 
WX. Bear} rr F, 


尾 尾 相 衔 画 航 ， 尺 欢声 无 日 不 笔 筑 。 


[4] 


在 元 散曲 中 ， 
曲 最 为 常见 的 伴奏 
的 描写 ，“ 佳 丽 欢 
金 樟 激 河和 葡萄 绿 
伴奏 形式 。 此 外 元 
齐 和 ”表现 了 笔 第 


兰 省 红 莲 幕 。 浊 酒 一 谈天 地 阔 ， 世 态 都 参阅 。 


北 镇 沙 陀 ， TES 


aK, ZENIT A. ft, 


MR- EER 


o PIR: 


第 还 


形式 ， 
iz, fa 


不 与 其 他 乐器 内 


Abs 


背 帘 前 听 笑 语 。 


IIR PEUX ST H o 


fe 


西湖 烟 水 茫茫 ， 百 项 风 漂 ， 十 里 荷 香 。 
FRET, YRR. AIG LAKE, FAM. ” 


RETAJ, ARE 


ft RYT WM 
LISA, W 


【 双 调 】《 蟾 言 曲 。 西 山 雨 退 云 收 》 中 
退 云 收 ， AMEE 
> R5 A hh Ar HHE. 


湖水 湖 烟 ， 
mate. BLL 


E 


” OREM AE $ 


HENE 


有 晴 ， 宜 


同伴 奏 ， 这 在 曲 文中 也 有 所 体现 。 
LEF OM GGKE CSE BUT PA ERRE 
[高 点 照 娇 妹 。 玉 瓶 插 紫 


第 合奏 
MA 


西施 淡 抹 浓 妆 。 


奏 是 最 为 常见 的 


NERE DUOI ELE 
合奏 的 美好 ，“ 大 市 朝 车 马 多 ， 


awe 


一 线 农 金 波 。 


” ma = 
HA 


合 。 南 接 黄河 ， 
访 谢 安 在 东山 卧 。 
同 演绎 ，“ 枕 苍龙 云 


Boa 


Eth tte ot » 


Poke 


UB AR: 《全 元 散 
四 《全 元 散曲 》， 
Bl 《全 元 ， 第 145 
向 《全 ， 第 152 
BI 《全 ， 第 185 
LEES ， 第 570 


NNN 
Gi Cl C -Ek 


第 1572 页 。 


》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版， 第 1559 页 。 


页 。 
页 。 


1 贝 。 
页 。 
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清江 引 怕 
RRIRIK o 
Plea eT. MT ZEB 
WHEE, HESE IRA « 


EN e RHE) PAY “ER 


Se 
Tut 


EF, 


TR DAI AIF + ARF 
Pe A EARE, 


村 居 绿 野 堂 ， 赛 
老 官 人 闲 快活 。 
红粉 
台 》 中 也 
唤 春 猿 夜 拆 烧 丹 


N= 
让 第 


ko STERRE, KR EAS 


山西 师范 大 学 博士 学 位 论文 


纱 巾 岸 天 风 细 ， 玉 笔 吹 山 月 高 ， 谁 识 王 乔 ? ”品读 


FOC HAT FS Ta oie A SAE FE Te] AOL TALLER AIL TE FE R A LEME + 西湖 泛 


Ah) Hay “AE 


BHM WERK, ETa, WIER. YZ, SSE, EN 


殿 。”“ 张 可 久 【 双 j 


场景 : 
ERE TL 


is 


= 


waa 


“ea Hb, SWEAR, PERTH. ah 


oi” RMT AWZ OR, UR A A BL 


HI KTHE e RIRE) H KT CAESAR” MURS ou PS INT FS SA 


“OPO, FE 
片 ， 人 都 在 水 晶 富 


K, EMEF 


W, MPF. RR 


， 人 拥 人 长 似 元 宵 。 灯 火 牧 第 ， 春 月 游 湖 ， 秋 日 观 潮 。”” 可 见 在 散曲 中 ， 
、 第 合奏 即 可 以 表现 世俗 世界 的 热 六 场景， 也 能 表现 莲 羔 仙山 的 高 超 意 境 。 


余 笔 利 合 奏 外 ， 第 与 拍板 也 是 常见 的 乐器 组 合 。 特 的 表现 力 丰 富 ， 搭 配 节奏 感 极 强 


的 拍板 , 成 为 元 代 散 曲 常见 的 乐器 组 合 。 这 在 元 散曲 的 曲 文 中 有 所 反映 。 如 张 可 久 的 【中 


吕 】《 人 迎 仙 客 。 春 日 湖上 二 首 》: 


“ 雨 亦 奇 ， 锦 成 围 ， 


笔 歌 满 城 营 燕 飞 。 紫 暇 杯 ， 金 缕 


K, HERE, WEISE. D, MEF, HAUKEA. FIK, HDK, H 


淡 梨 花 ， 醇 倚 秋 千 架 。”“ 这 里 的 笔 与 红 牙 # 


昌 板 共同 作为 散曲 的 伴奏 乐器 ， 其 功能 也 有 


差异 ， 拍 板 的 节奏 快 ， 主 要 配合 “ 催 人 马 ”等 快 节奏 的 情节 ， 而 “ 牺 歌 满 城 敬 燕 飞 ” 显 


然 是 配合 敬 燕 


双飞 的 爱情 。 钟 天 成 的 【 双 调 】《 沉 醉 东 风 。 听 不 厌 弯 笔 象 板 》 也 有 第 与 
拍板 合奏 的 描写 , “WAN RE ER ML, BAAN ES 


。 按 不 住 刺史 狂 ， 学 不 得 司空 惯 ， 


若 不 把 群 花 盗 意 看 ， 饱 不 了 平生 饿 眼 。””““ 弯 笔 象 板 ” 也 成 为 散曲 


除 笔 、 拍 板 的 搭配 外 ， 也 出 现 了 等 与 误 的 搭配 。 元 人 汤 式 的 套 曲 《 哨 遇 。 新 建构 栏 


常 不 教 粉 音 红 尾 。 
中 对 美好 音乐 的 常见 描写 。 
BIRR) (WKI PAA. RAC HS 


ARERR FA AE DH ALOR, AE TE 


HPR Th SLU, MASAWE. BR) Line SM BE AT, BB La 


声 逐 天 风 入 凤 坦 。 八 音 备 : EWER, 220A.” OBST 
但 其 音响 效果 有 和 较 大 差别 ， 误 的 音响 要 远大 于 二 
义 栏 中 人 声 易 沸 ， 如 用 
和 ， 容 易 携带 ， 适 合 于 茶余饭后 散曲 的 表演 。 


昌 板 都 作为 控制 节奏 的 乐器 ， 


8 板 。 该 套 曲 所 描写 的 是 勾 栏 中 的 表演 ， 
昌 板 则 容易 淹没 ， 鼓 的 声 啊 较 大 ， 适 合 勾 栏 表演 。 拍 板 因 声音 轻 


元 代 和 散曲 曲 文 中 也 常 现 三 种 或 三 种 以 上 的 乐器 合奏 ， 如 无 名 氏 【 中 吕 】《 粉 蝶 儿 》 


》， 北 京 : PEP 


cH) , 38938 页 。 
cH) , 28810 页 。 
cH) , 381361 页 。 


pap AE: 《全 元 散 

中 《全 元 散曲 》， 第 730 页 。 
EEES 

外 《全 

[5] (AT 

加 《全 


cH) , 38 1459 页 。 


局 1964 版 ， 第 623-624 页 。 
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《 阅 世 》【【 石 榴 花 】 的 曲 文中 所 描写 的 “ 玉 第 檀 板 紫 弯 笔 ”， 有 笔 、 檀 板 、 第 的 合奏 ， 
k 


“一 片 惜 花心 常 是 引 了 人 魂 录 ， 但 沾 着 便 


EIE EAER BE, IERE E TEN 


o EARAIL. VATS REIN TE AERE. WIC, BSAA Tia rt, 


似 好 前 程 。”" MTOR EE CRE REH e WIL) PRESAR E 


ee SSH, ATRAN ARTEI, Tt TREE, E T Has 


WA. ” OAR AW] 


ME”, MESA, ARAKS, 
一 去 教 人 不 快 情 。 谈 莫 有 锦 阵 花 营 


《 集 贤 宾 》【 青 歌 儿 】 的 曲 文 中 则 有 “和 象 板 银 第 ， 歌 舞 吹 


“ 呀 ， 他 是 我 今生 今生 性 命 ， 那 世 那 世 更 灵 。 
E WAS SERE, WIKE. ERJEN 


擎 ， 我 只 是 无 情 兴 。”“ 其 后 曲 文 中 则 有 “ 终 朝 弦 管 御 歌 奏 ”， 说 明年 不 仅 与 板 、 筝 合 


奏 ， 同 时 也 与 其 他 管乐器 合奏 ， 
相 着 谁 似 您 风流 ， 终 朝 弦 管 御 歌 奏 。 池 享 东 昱 ， 湖 山西 首 ， 金 怀 慢 举 佳肴 广 ， 有 偿 莱 仙 


【 虹 罗 袍 南 】“ 美 满 恩 深情 厚 ， 愿 百年 谐 老 ， 共 守 和 白头 。 


境 无 如 右 。”“ 刘 庭 信 的 【中 吕 】《 粉 蝶 儿 》【 要 孩儿 】 中 ， 以 笔 伴奏 歌舞 开始 篷 会 ， 
LIRA. BIRER, “HET IRAE KS RME- NEKA. SET HEISE AN LEAR 
RAAR. HA AE PU a SS, Haas al a WREEK, 
受用 杀 银 第 象 板 ， 风 流 杀 浴 袖 红 裙 。”” 


笔 除 与 吹奏 乐器 、 击 节 乐 器 的 合奏 外 ， 与 弦 索 乐器 的 合奏 也 较为 常见 。 如 符 与 第 的 
配合 ， 张 可 入 的 【 南 吕 】《 四 块 玉 。 伤 春 》 中 道 : 


“PAIN, KT, TR RCM IT a , 


BUREN. A, Bie, TRAE. ” TP] (UR ERT) A E 


ETE, 粉 面 第 ” 的 描写 : “和 窒 酒 醒 ， 良宵 永 ， DRA ti Fy STS , HE bd o R 
E, ME, EER.” BRERA DRH GLS KA PA E GR” 
“Seat, Ha, ESR ARAM. GRE, 


me 


HPE, KRA. WEKE 


调 笔 ， WAR OE LAR ERR, REIG. h MEES. ” TIRA Cp 
bee Fees, “wl, wih, 


Bl (HAT + SSMU) PAMA EE, 
WAIKI. ITa ARS, 


URAR: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书 
《全 元 散曲 》， 第 280 页 。 

3] 《全 元 散曲 》， 第 1825 页 。 

《全 元 散曲 》， 第 1826 页 。 

1 《全 元 散曲 》， 第 1444 页 。 

| 《全 元 散曲 》， 第 920-921 页 。 

1 《全 元 散曲 》， 第 743 页 。 


ENERIZ. IKEE, EIA, RAAE. 
粉 残 ， 售 减 ， 正 好 向 灯 前 看 。 锦 筝 ， 玉 笔 ， 落 日 平湖 净 。 宝 人 花 解 语 不 胜 情 ， 斧 袖 金 波 莹 。 


局 1964 版 ， 第 1818 页 。 
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苏 小 堤 边 ， 东 风 一 另 ， 怕 羞 杀 林 外 萝 。 方 酒 醒 ， 梦 惊 ， 正 好 向 灯 前 听 。” ”而 元 人 曾 瑞 
的 【 般 涉 调 】《 哨 遍 。 思乡 》 套 曲 中 笔 、 第 、 筝 共同 为 歌舞 伴奏 的 情形 : “E TAE 
有 幸 ， 乐 太平 歌舞 同 欢 庆 。 金 绮 陌 玉 怒 婷 ， 间 各 人 筑 歌 转 流 敬 。 斗 驰 引 ， 粉 浓 兰 万 ， 肌 和 莹 
琼 酥 ， 花 解 语 娇 相 并 。 旦 莫 花 魔 酒 病 ， 诗 酬 醉 好 句 ， 词 广 和 新 声 。 机 层 月 下 品 玉 第 ， 春 
筹 花 前 按 银 筝 。 正 宴 乐 皇 都 ， 包 忆 吴 山 ， 顿 思 越 景 。”” 

如 上 所 述 ， 篆 是 北 曲 中 常见 的 伴奏 乐器 ， 笔 由 于 其 乐器 的 独特 性 ， 在 演奏 和 音 时 效 
果 尤 佳 ， 因 此 笔 特 别 适 合 于 与 其 他 乐器 共同 伴奏 ， 起 到 了 融合 其 他 乐器 的 效果 。 在 伴奏 
乐器 中 ， 特 可 与 各 种 不 同类 型 的 乐器 配合 ， 如 笔 利 配合 多 用 于 大 型 宴会 场合 ， 笔 板 配 合 
多 用 于 茶余饭后 的 小 型 散曲 表演 , 笔 或 配合 多 用 于 嘲 杂 的 演出 环境 ,如 勾 栏 也 舍 。 此外， 
在 北 曲 演奏 过 程 中 ,演奏 者 可 根据 不 同类 型 乐曲 的 需要 ， 充 分 发 挥 笔 的 丰富 表现 力 ， 用 
以 表现 各 类 不 同 的 音乐 情绪 ， 从 散曲 曲 文中 的 描写 中 可 知 ， 特 既 能 表现 世俗 社会 中 的 热 
曾 场 景 ， 也 能 表现 神仙 世界 的 音乐 意境 。 总 之 ， 答 因 其 和 音效 果 好 的 特性 在 散曲 中 得 以 


广泛 运用 。 


三 、 宋 元 杂剧 中 的 笔 

除 散 曲 中 笔 的 运用 外 ， 北 杂剧 曲 文中 也 有 不 少 涉及 “ 笔 ” 的 描写 。 如 南宋 杂剧 《 张 
协 状元 》 第 十 三 出 【金钱 子 】: “REAM, ATES © PRE FEL, WTI ll 
院 笔 歌 ， 管 弦 声 沸 。 暮 忽 心 亲 ， 小 楼 东 栏 杆 镇 倚 。” “CIBER, EERE” E 
与 管弦 乐器 的 完美 配合 。 除 “和 攻 歌 ” 外 ， 元 代 杂 剧 也 常 以 “ 笔 贰 ”代表 音乐 ， 足 见 笔 作 
为 伴奏 乐器 的 普 过 性 。《 关 大 王 单刀 赴 会 》 第 三 折 中 : “【 柳 青 女 】 他 止 不 过 摆 金 饮 六 
行 ， 教 仙 音 院 奏 笔 簧 ， 按 《 承 云 》 乐 章 。 教 光 禄 和 村 准备 琉 浆 ， 他 那 珍 羞 百 味 也 寻常 ， 更 
休 题 金杯 玉 筋 。 暗 藏 着 阔 剑 长 枪 ， 我 不 用 三 停 刀 ， 千 里 骑 ， 和 那 百 万 铁 衣 郎 。”“《 楚 
昭王 下 者 下 船 》 第 二 折 【 越 调 】【 紫 花 儿 序 】“ 将 他 落 坤 忠孝 ， 蓄 世英 雄 ， 来 报 那 杀 父 
EEE. HE URE FT, RES REACH © UIE DCE, TURNS ELA AE ELAR, AREF ANAS 
死 仇 君 皇后 。 你 御 宴 上 开怀 ， 杀 场 上 钻头 。”“《 陈 季 卿 悟道 竹 叶 舟 》 第 二 折 【 挂 玉 钧 】 
“我 做 杀人 间 万 户 伐 ， 见 他 泪 淹 湿 罗 衫 袖 。〔( 带 云 : ) MEDUSA aX, AKA, SB 
不 乐平 ! B: ) 正 是 儿 处 笔 歌 儿 处 悉 ， 直 饿 的 似 夷 齐 瘦 。 你 却 不 去 凤 阁 前 ， 弯 人 台 后 ， 


UER: 《全 元 散曲 》 ， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 440 页 。 
中 《全 元 散 第 518 页 。 
Bl 钱 南 扬 校注 ，《 张 协 状元 》，《 永 乐 大 典 戏 文 三 种 校注 》， 北 京 : 中 华 书局 1979 版 ， 第 73 页 。 
狼 徐 洗 君 点 校 ， 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 北 京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 74 页 。 
辐 徐 沁 君 点 校 : 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 上 》， 北 京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 149 页 。 
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金榜 标 名 ， 划 地 向 异 境 神游 。”" 在 元 杂剧 中 ，“ 几 处 笔 歌 几 处 愁 ”是 剧 作家 善 用 的 曲 
文 ， 也 间接 说 明 竹 是 主要 的 伴奏 乐器 。 在 杂剧 《小 张 导 焚 儿 救 母 》 第 二 折 : 【 越 调 ]【 紫 
花 儿 序 】: “OWS He, Wa TORE, SRR URE. MEIERS E, 
Vem, MEHER AMUSE JIN © HOR 4 WE, CH AE 
Bua. ” O ERRA, MEER” TERA AYER TIB He DERE, m 
PERU EE RAG © EKRAR RAKERA) SAT PMA Sy AE jk 8 
描写 : < DERW] HARAK, Dee. OK, DIRT. MK 
Feo FENN AR LAOS KEREEME MERRIA. KRES A SEA, F 
FE PST © IMA RUT. N TFB, FS EE” UES, RTE 
杂剧 《 张 协 状元 》 中 也 有 等 第 合奏 的 昌文 ，《 张 协 状 元 》 的 戏文 第 二 出 【 望 江南 】 中 道 : 
“多 履 戏 ， 本 事实 风骚 。 使 拍 超 烘 非 乐事 ， 筑 秩 打 弹 齐 徒 劳 ， 没 兴 品 御 委 。”“ 关 汉 卿 
的 《 温 太 真 玉 镜 台 》 第 二 折 中 有 琢 笔 的 描写 ，“【 营 院 梁 州 】 古 人 亲 事 ， 把 围 门 礼 正 、 
ACER, BAKLA. AIER. RUTERE, KRAE. E 
FAKES, HRERS, REIRE! ” P, ZEA R E 
AUCH?» BER FES. E BEIT OR 

Veoh, FR ae ZS WS IN STE HE BN ER A), OE CES ORY BK aie RT) AR Tl 
BT, HACHEM: “或 是 曲 中 唱 几 个 花 名 ， 许 句 里 包 党 着 尾声 ， 续 麻 道 字 针 
针 顶 ， 正 题目 当 迭 合 第。”““ 当 途 合 笔 ” 是 在 迭 席 上 应 题 进行 创作 ， 此 类 创作 与 酒令 
互相 配合 ， 既 可 以 创作 诗词 ， 也 可 以 创作 曲 ， 其 至 唱 曲 。 又 如 无 名 氏 【 中 吕 】《 粉 蝶 儿 》 
《 阅 世 》【 吻 银 娄 】 的 曲 文 :， “ 折 末 道 恋 续 麻 合 笔 ， 折 末 道 字 说 书 打 令 ， 诸 般 乐 艺 都 曾 
领 。 向 人 前 举目 回 情 ， 玻 狂 性 ， 湖 海 情 ， 更 爱 的 是 弟兄 。” ““ 续 麻 合 笔 ” 亦 是 元 代 流 
行 的 行 酒令 的 方式 “ 续 麻 ”的 特征 是 连 句 中 后 句 首 字 需 与 前 一 名 最 后 一 字 重 复 。“ 续 
厅 合 笔 ” 也 说 明 在 行 酒令 创作 、 唱 曲 时 ， 篆 是 相当 重要 的 伴奏 乐器 ， 否 则 也 不 会 以 之 命 
名 。 

在 金 元 时 期 的 一 些 砖 雕 或 者 壁画 中 可 以 发 现 这 一 现象 , 如 荣 阳 杜 常 村 的 金 代 砖 惧 墓 


卫 


8 
> 


x 


RIH RRE: 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 北 京 : 中 华 书 局 1980 版 ， 第 713 页 。 
《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 第 689 页 。 
赵 琦 美 钞 校 : 《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
钱 南 扬 校 注 : 《 张 协 状元 》， 《永乐 大 典 戏文 三 种 校注 》， 北 京 : 中 华 书局 1979 版 ， 第 13 页 。 
《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 

CHA) RR: «= 《元 曲 选 校注 》， 王 学 奇 校注 ， 石 家 庄 : 河北 教育 出 版 社 1994 版 ， 第 3170 页 。 
Bema: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 1817 页 。 
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就 出 土 了 吹 系 俑 砖 雕 在 内 的 九 块 仪 乐 砖 雕 。 山 西 闻 喜 小 罗 庄 金 幕 中 有 大 量 杂 剧 砖 对 人 
物 ， 其 中 演奏 乐器 的 砖 雕 数量 不 少 ， 包 括 横 笛 、 花 荔 、 拍 板 、 方 响 、 腰 鼓 、 雁 、 御 策 、 
笔 等 。 此 外 闻 喜 款 底 金 幕 也 发 现 有 三 块 乐器 演奏 的 砖 雕 ， 其 中 就 有 演奏 乐器 的 砖 雕 。 马 
Sb FE SUS ES ie ek AAS RAS ETE HE. FSET RE. OTT SSH ME. TATE 
RIRES. WARES RIT OLR, FEE EBON FE ULI FESS OB a8 o 
WEN ATR KORA, EIR TSR, ERHET A ae 
TARA ACs VRE R BE AS YEE TE HE PE BON EA © EREEREER ILA 
管 发 音 ， 但 是 没有 扩 音 管 ， 音 域 也 不 开阔 ， 以 五 度 相生 律 “ 校 音 。 在 发 展 的 过 程 中 ， 先 
后 出 现 了 和 笔 、 虽 笔 、 等 笔 、 七 星 辑 笔 、 九 星 锡 笔 。 然 而 随 着 历史 的 推移 ， 从 宋代 以 后 ， 
流传 最 广 的 为 十 一 筑 徐 到 十 九 筑 笔 ， 其 中 十 七 筑 答 是 最 为 典型 的 乐器 。 后 来 ， 乐 师 对 传 
统 的 笔 进 行 改良 ,使 其 形成 了 一 种 新 的 风格 样式 ， 主 要 表现 在 笔 首 加 键 、 共 鸣 章 或 者 加 
DE, PERE ZED OE, 最 低音 向 下 一 个 八 度 至 五 度 。 王 世 贞 在 《 曲 东 》 中 载 : 
“ 凡 曲 ; 北 学 多 而 调 促 ， 促 处 见 筋 ， 南 学 少 而 调 绥 ， 绥 处 见 眼 。 北 则 群情 多 而 声 情 少 ， 
南 则 辞 情 少 而 声 情 多 …… 北 宣 和 歌 ， 南 宜 独 奏 。 北 气 易 粗 ， 南 气 易 弱 。” “由 此 ， 可 以 
看 到 北 曲 与 南 曲 在 使 用 伴奏 乐器 的 差异 ， 而 笔 在 北 曲 中 作为 一 种 常见 的 伴奏 乐器 ， 而 在 
南 曲 中 较为 鲜 见 。 
总 之 ， 笔 是 北 曲 中 常见 的 伴奏 乐器 ， 笔 由 于 其 乐器 的 独特 性 ， 在 演奏 和 音 时 效果 万 
佳 ， 因 此 笔 特 别 适 合 于 与 其 他 乐器 共同 伴奏 ， 如 笔 、 第 合奏 ， 笔 与 拍板 合奏 ， 特 与 等 、 
花 盖 合奏 等 ， 可 见 笔 与 吹奏 乐 问 、 击 节 乐 器 、 弦 索 乐 器 均 可 合奏 。 生 在 融合 其 他 乐天 方 


面 的 效果 显著 。 在 伴奏 乐器 中 ， 和 与 不 同类 型 乐 豆 配合 适用 于 不 同 场合 ， 如 笔 第 配合 多 
用 于 大 型 宴会 场合 ， 笔 板 配合 多 用 于 茶余饭后 的 小 型 散曲 表演 ， 特 鼓 配合 多 用 于 嘲 杂 的 


演出 环境 ， 如 勾 栏 瓦 舍 。 此 外 , 在 北 曲 演奏 过 程 中 ,演奏 者 可 根据 不 同类 型 乐曲 的 需要 ， 
充分 发 挥 笔 的 丰富 表现 力 , 用 以 表现 各 类 不 同 的 音乐 情绪 , 从 散曲 曲 文中 的 描写 中 可 知 ， 
笔 既 能 表现 世俗 社会 中 的 热闹 场景 ， 也 能 表现 神仙 世界 的 音乐 意境 。 生 因 其 和 音效 果 好 
的 特性 在 散曲 中 得 以 广泛 运用 。 此 外 元 代 流 行 的 “ 当 繁 合 笔 ” 在 矮 席 上 应 题 创作 ， 此 类 
创作 与 酒令 互相 配合 ， 既 可 以 创作 诗词 ， 也 可 以 创作 曲 ， 甚 至 唱 曲 。 


X: 


器 五 度 相生 律 ， 五 度 相 生 律 以 一 音 为 基 音 ， 然 后 将 频率 比 为 3:2 的 纯 五 度 音 程 作为 生 律 要 素 ， 分 别 向 基 音 两 侧 同时 生 


外 中 国 戏曲 研究 院 编 ， 《中国 古典 戏曲 论著 集成 :- 曲 藻 》， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1959 版 ， 第 27 页 。 
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rir — 


第 二 节 


cJ 


一 、 先 秦 至 宋 的 笛 考 证 


笛子 是 中 国 传统 的 民族 乐器 之 一 ,在 中 国 古 代称 为 “ 笑 ”。 从 近代 的 考古 发 现 来 看 ， 
中 国 的 笛子 可 以 追溯 到 河南 舞阳 贾 湖 出 土 的 16 文 骨 笛 ， 距 今 大 约 有 9000 年 的 历史 ， 笛 
HESRET HAKA 20 厘米 ， 口 径 为 1 厘米 左右 ， 骨 篆 一 侧 开 有 7 个 圆 形 音 孔 ， 
每 个 孔 的 距离 基本 相等 ， 在 第 6 孔 与 7 孔 之 间 靠 近 7 孔 处 ， 有 一 个 小 孔 〈 可 能 有 调 音 之 
用 ) ， 由 此 可 以 看 出 在 该 时 期 笛子 已 有 音 高 的 概念 。 据 音乐 专家 分 析 ， 页 湖 遗 址 出 土 的 


骨 笛 至 少 有 六 个 音阶 ， 该 遗址 出 土 的 骨 笛 也 是 迄今 为 止 发 现 的 最 早 的 吹奏 乐器 。 ”在 浙 
江河 姆 渡 遗 址 中 第 四 层 和 第 三 层 出 土 骨 笛 〈 哨 ) 48 文 ,在 历史 分 期 上 属于 河姆渡 文化 早 


期 ， 距 今 约 7000 年 历史 。” 


夏 商 周 时 期 ， 在 青海 西宁 朱 家 寨 墓葬 中 出 土 一 支 骨 笛 ， 其 时 间 约 在 惧 商 时 期 。“ 青 


海 都 兰 诺 木 洪 搭 里 他 里 哈 遗 址 中 出 土 的 骨 笛 (残损 ) 和 一 文 骨 哨 。 


“ 据 考 古 专家 认为 都 


兰 诺 木 洪 搭 里 他 里 哈 踪 址 不 早 于 齐 家 文化 ， 最 晚 应 该 在 秦汉 时 代 以 前 。 然 而 两 者 在 形制 


上 相 接 近 ， 说 明 它们 出 现 的 年 代 应 该 接近 。 春 秋 战 国 时 期 ， 在 湖北 


两 根 竹 制 的 横 笛 ， 笛 子 上 有 5 个 孔 ， 据 专家 测试 能 够 演奏 七 个 音阶 


曾 侯 乙 的 墓葬 中 出 土 
» DUAL BES 


笛 时 间 较 早 ， 比 张 赛 出 使 西域 还 要 早 ， 由 此 可 以 证 明 横 笛 不 是 外 来 乐器 ， 还 是 中 国 最 古 


老 的 乐器 ， 是 所 有 管乐器 的 鼻祖 。” 秦汉 时 期 ， 长 沙 马 王 堆 汉 幕 出 土 竹 笛 两 支 ， 放 在 该 
墓 东边 箱 57 号 漆 食 内 ， 均 在 竹简 之 中 。 竹 制 ， 管 状 ， 保 存 完好 ， 一 件 长 21. 2 BOK, 5 
一 长 24.6 厘米 。 上 端 有 竹 节 ， 下 端 中 空 ， 竹 管 一 面 用 刀 削 平 ， 上 有 洞 眼 六 个 ， 背 面 近 


中 有 一 个 洞 眼 。 是 西汉 时 期 首次 发 现 的 乐器 文物 。 “广西 贵 县 罗 泊 湾 一 号 募 出 土 竹 和 一 
件 M1:313) ， 竹 笛 被 放 在 殉葬 一 号 棺 樟 之 中 ， 用 两 节 竹 制 成 ， 竹 节 上 有 八 个 开 孔 ， 其 
中 有 一 孔 在 竹 节 的 一 端 ， 其 余 七 孔 在 竹 节 的 另外 一 端 。 笛 身长 约 36. 3 ROK, 直径 长 2. 2 


厘米 。 然 据 专 家 鉴定 认为 该 处 幕 莫 出 土 的 为 明 器 竹 笛 ， 从 其 特征 来 看 ， 孔 径 太 小 ， 孔 距 


较 短 , 竹 笛 内 部 竹 节 之 间 也 没有 打通 , 无 法 进行 演奏 。 但 是 以 以 往 的 考古 经 验 可 以 断定 ， 


出 土 “ 骨 哨 ”研究 》，《 东 南 文化 》2012 年 第 4 期 ， 第 89 页 。 


4 李 永 加 :; 《河姆渡 遗 


0 中国 科学 技术 大 学 科技 史 与 科技 考古 系 : 《河南 舞阳 贾 湖 遗址 2001 年 春 发 掘 简 报 》，《 华 夏 考 古 》2002 年 第 2 HH, 


Hk: 
3 青海 省 文物 管理 委员 会 : 《青海 都 兰 县 诺 木 洪 搭 里 他 里 哈 遗 址 调查 与 试 气 》，《 考 古 学 报 》1963 年 第 1 期 ， 第 41 


4 青海 省 文物 管理 委员 会 : 《青海 都 兰 县 诺 木 洪 搭 里 他 里 哈 遗 址 调查 与 试 气 》，《 考 古 学 报 》1963 年 第 1 期， 第 41 


随 县 擂 鼓 墩 一 号 幕 考古 发 据 队 : 《湖北 随 县 兽 修 乙 幕 发 掘 简报 》，《 文 物 》1979 年 第 7 期 ， 第 6 页。 
4 随 县 擂 鼓 墩 一 号 墓 考古 发 掘 队 : 《湖北 随 县 曾 修 乙 莫 发 掘 简报 》，《 文 物 》1979 年 第 7 期， 第 44 页 。 
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一 般 情况 明 吕 会 把 现实 中 的 乐器 作为 参照 物 ， 力求 外 观 相近 。 这 对 研究 西南 地 区 的 竹 第 
可 以 提供 一 定 的 参考 。 “甘肃 居 延 侯 官 遗址 甲 渠 候 官 募 出土 的 有 竹 笛 一 支 ， 与 此 出 土 的 
而 还 有 铜 第 钱 、 铁 甲 、 木 板 画 等 。” 按照 当 时 候 官 创建 到 前 87 年 ， 即 在 武帝 末年 ， 从 时 
间 上 推断 ， 甘 肃 居 延 竹 笛 应 该 是 西汉 后 期 至 东汉 初 年 制 成 的 。 在 东汉 晚期 河南 灵 宝 张 
湾 5 号 墓 中 发 现 有 陶 楼 乐舞 俑 ， 共 计 4 件 ， 陶 楼 为 庞 典 式 结构 ， 重 榴 三 层 ， 通 高 约 为 89 
厘米 。 在 最 底层 门 前 平台 上 有 乐 傅 4 人， 其 中 乐舞 俑 1 人 ， 吹 排 第 俑 1 人 ， 吹 竖 笛 俑 
人 ，1 人 作 鼓 学 状 。 ”显然 ， 这 应 该 表现 的 是 一 个 小 型 的 乐队 ， 或 者 是 幕 主人 生前 所 拥 
有 的 乐师 。 虽 然 人 物 不 多 ， 但 是 不 同 种 类 的 乐器 共同 演奏 ， 由 此 可 以 推 新 ， 当 时 已 经 出 
现 了 不 同 乐 器 的 合奏 现象 , 笛子 是 其 中 的 一 件 合奏 乐器 。1955 年 河南 舞阳 吹 华 俑 在 县 交 
通 局 院内 出 土 ， 与 其 一 起 出 土 的 还 有 鼓 蕊 俑 、 吹 吉 俑 。 乐 俑 为 灰色 泥 胎 ， 身 作 长 衣 ， 尖 
戴 进 贤 冠 ， 距 坐 状 ， 双 手紧 握 竖 币 ， 笛 子 一 端 接近 大 部 ， 作 演奏 状 。“ 显然 ， 出 土 的 这 
件 乐 俑 也 是 小 型 乐队 ， 乐 队 中 伴奏 乐 俑 作 相互 配合 的 状态 。 

魏 晋 南北 朝 到 隋唐 时 期 ，《 晋 书 。 律 历 志 》 和 《 宋 书 。 律 历 志 》 中 记载 律 历 志 荀 动 
创造 “ 稍 律 ”的 筑 ， 则 是 一 种 竖 吹 的 管乐器 ， 其 原理 和 今天 的 第 相 类 似 ， 可 见 在 魏 晋 时 
期 ， 横 歇 的 管乐器 和 竖 吹 的 管乐器 都 被 同 称 为 “ 笛 ”。“ 在 洛阳 龙门 石 宣 中 的 古 阳 洞 伎 
乐 飞 天 中 所 持 的 乐器 有 洞 第 、 横 笛 、 排 第 ，“ 可 以 看 出 ， 在 统一 乐队 中 出 现 不 同 的 乐器 
应 该 是 必须 的 ,不 可 能 存在 一 个 乐队 中 有 同样 一 件 乐器 出 现 两 次 ， 所 以 在 北魏 时 模 笛 和 
洞 第 已 经 不 是 同 种 类 的 乐器 。 北 齐 时 期 ， 在 周 祖 荣 造像 碑 仪 乐 人 物 形象 中 有 三 组 人 物 形 
象 ， 第 三 组 人 物 形象 刻 有 伎 乐 人 物 分 别 吹 笔 、 洞 第 、 横 笛 。” 隋 代 西 千 佛 洞 第 六 宣 中 有 
飞天 伎 乐 图 ， 分 别 绘制 琵琶 、 签 符 、 上 腰鼓 、 横 笛 。” 在 唐 代 天 宝 年 间 ， 苏 思 助 墓葬 中 有 
乐舞 图 像 ， 在 壁画 图 像 中 可 以 看 到 左右 各 有 一 个 乐队 的 形象 。 左 侧 共计 6 人 ,分别 手持 
bets, FE. GK. BAR. GARR, ARAR., PIA 1 胡 人 艺人 正在 表演 胡 舞 。 在 右 
侧 共 描 绘 五 人 ， 演 奏 签 答 、 筝 、 第 、 排 第 ， 其 中 一 人 演唱 。 ”由 上 述 文献 可 以 看 出 ， 在 
魏 晋 南北 朝 到 隋唐 ， 笛 子 在 称谓 上 并 不 统一 ， 较 为 混乱 ， 但 是 从 文献 记载 和 文物 来 看 ， 


广西 壮族 自治 区 文物 工作 队 : 《广西 贵 罗 泊 湾 一 号 募 发 掘 简报 》，《 文 物 》1978 年 第 9 期 ， 


第 30 页。 

3 甘肃 居 延 考古 队 : 《 居 延 汉代 遗址 的 发 气 和 新 出 土 的 简 册 文物 》，《 文 物 》1978 年 第 1 期， 第 3 页 。 

3 河南 省 博物 馆 : 《 灵 宝 张 湾 汉 幕 》，《 文 物 》1975 年 第 11 期 ， 第 94 页 。 

中 国 音乐 文物 大 系 总 编辑 部 : 《中 国 音乐 文物 大 系 〈 河 南 卷 ) 》, 郑 州 : 大 象 出 版 社 1996 版 ， 第 209 页 。 
5 杨 荫 浏 ， 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》， 北 京 : 人 民 音 乐 出 版 社 1981 版 ， 第 127 页 。 

94《 中 国 音 乐 文物 大 系 〈 河 南 卷 ) 》， 第 244 页 。 

小 《中 国 音乐 文物 大 系 (河南 卷 ) 》， 第 257 页 。 

引 中 国 音乐 文物 大 系 总 编辑 部 : 《中 国 音乐 文物 大 系 〈 甘 肃 卷 ) 》， 郑 州 ， 大 象 出 版 社 1998 版 ， 第 212 页 。 
?中国 音乐 文物 大 系 总 编辑 部 :， 《中 国 音乐 文物 大 系 〈 陕 西 卷 ) 》， 郑 州 ， 大 象 出 版 社 1999 版 ， 第 147 页 。 
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在 隋唐 之 前 笛子 的 概念 已 经 较为 清晰 ， 只 是 在 理论 上 并 没有 对 其 进行 详细 的 说 明 。 因 此 
学 术 界 常 把 笛子 与 第 的 区 分 始 于 唐 朝 ， 将 横 吹 称 为 “ 笛 ”， 竖 吹 称 为 “第 ”。 

隋唐 以 后 , 笛 属 乐器 在 种 类 上 主要 有 横 笛 、 和 货 和 排 第 三 个 类 别 。 笛子 基本 已 经 成 型 ， 
后 来 历代 都 延续 了 这 样 的 结构 和 吹奏 方法 ,但 是 在 制作 材料 上 产生 了 较 大 的 变化 。 这 里 
面 出 现 了 铁 质 、 瓷 质 、 木 胎 漆 质 、 玉 质 等 材料 所 制 的 笛子 或 者 第 ， 但 是 从 整体 上 来 看 ， 
其 基本 沿用 了 前 代销 属 乐器 的 传统 。 从 笛子 的 形制 来 看 ， 六 孔 笛 是 较为 常见 的 一 种 。 在 
西安 汪 桥 镇 唐 墓 中 出 土 了 一 件 描绘 乐舞 场景 的 砖 对 ， 整 块 砖 对 为 浮 驹 呈现 。 左 右 共 有 5 
个 奏 乐 女 俑 ， 五 个 女 俑 被 分 成 左右 两 组 ， 左 边 3 ASP RI, PEE. TR, A 
位 艺人 吹 横 笛 ， 另 一 位 艺人 击 打 细 腰鼓 。 ”西安 关 庙 吹 笛 伎 乐 玉带 铸 ， 在 玉带 板 上 分 属 
FBR, JOP HRA OORT. OR. GREER. GA RBA, JE 
作为 伴奏 乐 费 并 绘制 在 玉带 上 ， DB Me SI BO BBE PES BR a EFREN 
坐 部 仪 奏 乐 图 中 ， 可 以 看 到 12 名 女 乐 仪 形 象 ， 头 部 均 梳 低 螺 荞 ， 罕 罕 袖 上 衣 ， 下 喘 束 
腰 长 裙 ， 披 巾 中 化 演奏 状 ，12 人 被 分 成 三 组 ， 所 持 乐 器 有 竖 签 化、 直径 五 弦 琵 层 、 曲 径 
四 弱 琵 层 、 筝 、 笔 、 横 笛 、 排 第 、 第 策 、 钢 钱 。 毛 员 鼓 、 细 腰鼓 和 贝 。 ”由 此 可 以 看 出 ， 
这 是 一 个 大 型 的 乐舞 表演 ， 其 中 也 有 人 笛子 作为 伴奏 乐器 使 用 。 

两 宋 时 期 ， 华 子 是 乐舞 表演 中 常见 的 乐器 ， 陈 易 《 乐 书 》 中 就 有 不 同形 制 的 笠 (图 
3-3、 图 3-4、 图 3-5、 图 3-6) 。 在 出 土 的 文物 中 也 是 屡见不鲜 。 两 宋 时 期 出 土 的 笛子 
文物 较 多 ， 这 对 了 解 宋 代 箭 子 乐 器 具有 一 定 的 佐证 意义 。 在 郑州 开元 款 散 乐 石棺 上 描绘 
的 有 仗 乐 世 人 ， 须 弥 座高 20 BOK, VOSA PIES, FAAEE, ER], 
壶 门 内 有 乐 仪 形象 ， 前 壁 乐 全 有 两 人 ， 其 中 左边 一 位 艺人 膝盖 上 放置 一 架 琴 ， 乐 伎 左 手 
Hs, AFH 2, 右边 一 位 艺人 ， 双 手持 外 ， 作 回击 状 。 左 壁 四 位 乐 仗 ， 前 艺人 双手 担 
Fi, EWU PEEK; Fh OOP ADRES EI Ze, = ET AREER, AFRE, 
第 四 人 手持 方 响 ， 右 手 执 档 作 击 打 状 。™“1973 年 9 AEG EH ER, 4 
个 瓷器 稍微 有 些 残损 ， 但 是 大 体 完 整 ， 在 魂 瓶 的 上 面 ， 外 栏 驹 塑 有 16 个 套用 ， 出 土 时 
残 失 5 个 , 余下 的 11 个 人 俑 中 ，9 人 为 吹奏 乐 傅 和 打击 乐 傅 ， 均 作 演奏 状 ， 手 持 乐 器 分 
BUA. RR. th. TAPS RAS, FLAK, ETAL AA, 一 人 作 击 打 状 。 


j 


中 中 国 音乐 文物 大 系 总 编辑 部 : 《中 国 音乐 文物 大 系 〈 陕 西 卷 ) 》， 郑 州 : 大 象 出 版 社 1999 版 ， 第 134 页 。 
向 《 中 国 音乐 文物 大 系 〈 陕 西 卷 ) 》， 第 139 页 。 
BJ 陕西 省 历史 博物 馆 | 《 唐 李 寿 莫 发 掘 简报 》， 《文物 》1974 年 第 9 期 ， 第 75-76 页 。 

外 郑州 市 博物 馆 : 《郑州 市 开元 寺 宋 代 塔 基 清 理 简 报 》，《 中 原文 物 》1983 年 第 1 期 ， 第 17 页 。 
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“在 石 枚 、 和 魂 瓶 上 表现 的 伎 乐 内 容 ， 可 以 从 侧面 反应 宋代 时 期 的 音乐 内 容 ， 其 中 演奏 


t 


子 的 描绘 


3-3 六 孔 雅 笛 


表明 笛子 在 宋代 社会 娱乐 生活 中 是 一 人 


图 3-5 ARS 


二 、 北 杂剧 中 的 币 
沈 德 符 《 顾 曲 杂 言 》 中 载 : 


牛 重 要 的 乐器 。 


3-4 短笛 、 KS 


图 3-6 小 横 吹 


“GAIL, BOHRA, BONEN, KMZ, BARE 


制 ， 若 男 九宫 ， 无 定 则 可 依 。 且 笛 、 管 稍 长 短 其 声 ， 便 可 就 板 。”” 可 见 ， 笛 子 是 北 曲 
的 伴奏 乐器 ， 笛 子 在 北 曲 中 的 作用 主要 表现 慢 组 柔和 的 情结， 其 长 短笛 声 可 配合 拍板 演 
出 。 以 使 观众 能 够 融入 到 杂剧 表演 之 中 。 考 古文 物 方面 ， 在 山西 洪 洞 广 胜 寺 明 应 王 殿 壁 


Olg 


D] 吕 


FP 国 戏曲 研究 院 编著 : 


Ph 国 音乐 文物 大 系 总 编辑 部 : 


《中 


BRESA 


由 论著 集成 (四) 》， 北 京 : 中 
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《中 国 音 乐 文物 大 系 〈 漳 北 卷 ) 》， 郑 州 : 大 象 出 版 社 1999 版 ， 第 167 页 。 


国 戏剧 出 版 社 1959 版 ， 第 204 页 。 


画 中 ， 我 们 可 以 发 现 元 代 杂 


强 、 
奏 : 
做 区 


奏 乐 器 并 非 始 于 元 代 ， 在 宋代 这 三 种 乐器 已 经 常 共 


易于 演 染 气氛 且 方 便携 带 。 无 名 氏 杂 
“【 庆 东 园 】 是 一 伙 村 路 歧 ， 持 着 些 枪 刀 剑 战 ， 锣 板 和 鼓 笛 。 
Hl, PXE, DEAE, FP EAST FI 


ere 


北 


f 


PI ERER R ari A 
剖 《 蓝 采 和 》 第 四 折 更 是 明确 了 元 杂 


同 出 现 。 


奏 中 的 吹奏 乐器 


6 板 ， 这 三 种 乐器 组 合 节奏 性 


收拾 。”“ 笛 、 鼓 、 拍 板 作为 杂 
《武林 旧事 》 载 : 


BAHE 
【 川 拨 掉 】 你 待 着 我 
ml AY FE 


66 AR 


i A — 


K, SOLAR, AIK, TIKES oki. ” CAE CSR id) PEAR a 


合奏 的 描写 : “Ba 


FAITE UNAS ANY, PAT er 
DUBIN ORR ATI R AE) 28 
TRIB, ALARA. BA A Ee NS, ADEE AN PEAR TFSI 
RII. BENS Rae AR, ORG TATE SZ RH, AAS TTS 


=| 


AEIR ER USE 
BS. ” OUNCE DARE ORS MORAY, he we TEAR 


neigh, MHF 


作为 伴奏 乐器 。 男 外 贾 仲 明 杂 
儿 】 争 似 俺 花 浓 、 花 浓 柳 习 


E. 
J: 


的 描 


日 


e = nih 


月 可 人 


拥 。 


Fi 


! 玉 软 从 从 ， 珠 


剧 第 一 折 中 有 这 样 的 曲 文 ， 


6 更 精神 。 三 条 犀 架 垂 丝 络 ， 两 上 只 仙 佼 击 月 轮 。 
鞭 鸣 。 几 回 月 下 吹 新 曲 ， 引 得 嫦娥 侧耳 听 。”“ 另 外 在 关 
DRAF] Be te RE 


口 
HH 


HA SCE 


E (PR ee ) BIA A EV FB EA PEO a 


REE HE, 


E, TEAR SR. PSR, HPA TA 
EAJK, ORT AJLA. TEER, AK 


TPE Fo DW ANKAMA, JLB AMAT. JAI BH EE RIES ACLU AL A Zs 
We CRA: ) 你 这 凡 世 快乐 ， 打 甚么 紧 ? 在 我 根 前 卖弄 。( 正 末 云 : FRA. 


il 


al] ASHP A J LS” H eS 


张 挡 山 的 散曲 【 双 调 】《 锦 上 花 。 春 游 》 中 道 : 
疾 。 名 利 驱 驰 ， 车 轻 涌 潮 退 。 省 可 里 着 气力 ， 休 则 管 里 耽 是 非 。 饱 暧 肚 皮 ， 留 取 元 阳 真 


气 


aR 


北 曲 杂 


中 降 树 森 : 


Pl (R) 周密 : 


国王 季 思 3 
BI CH) 


o AK IL ER AR, GFE LF 
i) BE ELAR LAE, KEE BET 
这 知已 的 相识 ， 知 知 不 知 在 于 你 。 
剖 中 是 有 笛子 作为 伴奏 乐器 的 , 这 在 杂 
窗 事 犯 》 第 二 折 横 子 中 有 “等 牧童 
祝福 看 ， 指 引 迷 人 八卦 间 。 


E 


H 


CEWCE 


2s RIERA h AIE E o 


“ CARN) KEHE, 日 月 率 风 


闲 地 。【 尾 声 】 摆 一 个 齐整 欢 巡 会 ， 做 一 段 笑 乐 六 


” lay UL, 做 杂 


e 


吹 笛 科 ” 之 语 ， 


MIS] 


版 社 2011 版 ， 
第 7 页 。 


《元 曲 选 外 编 》， 北 京 : 中 华 书局 1959 版 ， 第 979 页 。 
《武林 旧事 》， 北 京 : 中 华 书局 2007 版， 第 118 页 。 
Bl (R) 陈 元 靓 : 《 事 林 广 记 》 卷 七 《 驻 云 主张 》， 南 京 : WP ARH 
ES: 《全 元 戏曲 》 第 一 卷 ， 北 京 : 人 民 文 学 出 版 社 1999 版 
HI: 《元 曲 选 校注 》， 王 学 奇 校注 ， 石 家 庄 : 河北 教育 
《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 1646-1647 页 。 


中 附 树 森 : 
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出 版 社 1994 版 ， 


【 
KER O CERUTE. I: 


aR 


Fi « 


俱 备 。 唱 道 趁 着 这 美景 恨 辰 ， 请 几 个 达 时务 英 雄 辈 。 劝 你 
剖 是 需要 鼓 、 笛 伴奏 的 。 

剧 曲 文中 有 明确 的 反映 。 孔 文 咱 的 《 东 
党 花 时 】 这 六 区 内 特 将 


) FUT AN FE EAS 


第 200 页 。 


第 1094 页 。 
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残 。 这 其 间 天 昏 日 晚 ， 直 引 鬼 门 关 。” ”这 里 牧童 吹 笛 之 后 ， 正 末 的 唱词 中 有 “ 子 听 的 
笛 声 韵 悠 残 ”， 可 见 ， 这 里 的 吹 稍 并 非 简单 的 乐器 伴奏 ， 而 是 与 剧情 紧密 关联 。 

此 外 ， 其 他 杂剧 曲 文中 也 有 关于 笛 的 描写 。《 赵 氏 扳 儿 》 第 二 折 【 闭 萨 梁 州 】 “向 
倪 侦 棚 中 ， 鼓 笛 儿 搬 弄 ， 韶 华 又 断送 ， 断 送 的 老 尽 英雄 。 有 仇 不 报 枉 相逢 ， 见 义 不 为 非 
为 勇 ， 言 而 无 信 成 何 用 。 你 不 索 把 我 陪 奉 ， 大 丈夫 何 愁 一 命 终 ， 况 兼 我 白 发 芝 松 ! ”” 
这 表明 元 代 倪 伟 戏 棚 中 是 有 鼓 、 笛 伴奏 。1977 年 在 河南 济源 县 出 土 的 宋代 彩绘 瓷 枕 上 有 
幅 儿 童 弄 倪 儒 游戏 图 ， 图 中 席 地 而 坐 的 儿童 ， 左 手提 着 小 提 鼓 ， 右 手 以 杖 击 节 ， 另 一 儿 
童 则 吹 稍 步 舞 ， 可 谓 “ 笛 鼓 退 随 ”。 可 见 ， 宋 代 倪 候 戏 就 以 鼓 、 稍 伴奏 。 而 《 赵 氏 抓 儿 》 
中 提 及 的 倪 偶 棚 应 是 宋代 以 来 吾 、 策 伴奏 的 倪 儒 戏 的 遗留 。 此 外 《 陈 季 卿 悟道 竹 叶 舟 》 
第 二 折 曲 文中 “ 吹 玉 篆 ”、“ 倚 银 等 ”、“ 弹 锦 瑟 ”，“【 梅 花 酒 】 休 待 两 又 秋 ， 与 天 
Tah. Me Aunt, WY PATAK. PRES hi BA, BHR REN. =^ 
是 故 友 : 一 个 吹 玉 笛 对 岩 幽 ， 一 个 倚 银 稳步 沧 洲 ， 这 个 弹 锦 瑟 上 扁舟 。”“ 第 四 折 曲 文 
中 有 “ 吹 铁 笛 韵 美声 和 ”的 描写 ，“【 十 二 月 】 这 个 胜 仙 花 曾 游 大 罗 ， 这 个 吹 铁 笛 韵 美 
声 和 ， 这 一 个 口 略 绰 手 拿 着 个 锁 滞 ， 这 个 发 芝 松 铁 抛 斜 拖 ， 这 个 曾 将 那 华 阳 女 度 脱 ， 这 
个 绿 罗 衫 笑 舞 狂 歌 。”“ 马 致远 的 杂剧 《 开 坛 阐 教 黄 梁 梦 》 第 一 折 中 有 “ 铁 笛 声 吹 断 云 
根 ” 的 描写 ，“【 醉 中 天 】 俺 那里 日 泌 村 酚 嫩 ， 目 折 野 花 新 。 独 对 青山 酒 一 尊 ， 闲 将 那 
ATU S|. PADS, ASA RU, PIB.” PI 


三 、 散 曲 中 第 的 运用 

高 安道 的 散曲 【 般 涉 调 】《 哨 裔 ，。 嗓 淡 行 院 》 保 留 了 诸多 戏曲 史料 信息 : “上 暧 日 和 
风 清 层 ， 茶 猴 饭 饱 斋 时 候 。 自 汉 抱 官 因 ， 被 名 组 牵 挽 无 体 。 寻 故 友 ， 出 来 的 衣冠 济 楚 ， 
像 儿 端 严 , 一 个 个 特 清秀 ， 都 各 门 前 等 候 。 待 去 歌 楼 作乐 ， 散 闽 消 悉 。 倦 游 柳 隔 恋 烟花 ， 
HARA. bi SWS, MARIAE, DR SSAA. EJL] ve 
BE AIS AT, PRP ATE RARE OY IAL. MAREE Ae, IOS. RE 
SEERE, TAO A, BT OR. TSAI Ce A, See i A 
WY.” RHE “CHET” AYA RS SEERE KERI R T 


中 徐 沁 君 点 校 :， 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 北 京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 546 页 。 
外 徐 沁 君 点 校 ，《 新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 上 》， 北 京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 315 页 。 
BI 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 第 714 页 。 
向 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 第 725 页 。 
喇 赵 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
EWR: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 1109-1110 页 。 

96 
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部 夷 、 轻 息 乙 语 ， 如 其 对 吹 稍 、 把 琶 乐 手 的 描写 是 “ 息 着 尖 嘴 ”， 但 该 散曲 仍 为 我 们 提 
供 了 勾 栏 里 的 表演 是 有 笛 、 瑟 、 或 等 乐器 伴奏 的 。 此 外 张 养 海 【 中 虽 】《 朝 天 曲 》 也 透 
露 了 当时 “ 作 戏 ”所 需要 的 伴奏 乐器 : “ 牧 币 ， 酒 旗 ， 社 误 喧 天 擂 。 田 伍 对 客 喜 可 知 ? 
酬 舞 头巾 险 。 老 子 年 来 ， 逢 场 作 戏 ， 趁 欢 娱 饮 数 杯 。 醇 归 ， 月 黑 ， 尽 踏 得 云烟 碎 。”” 
HEREA GRY e mii e 高 祖 还 乡 》 有 “ 胡 跑 路 吹 笛 擂 鼓 ”: “【 要 孩儿 】 瞎 王 留 引 
定 火 乔 男 妇 ， 衣 踢 路 吹 稍 播 鼓 。 见 一 月 人 马 到 庄 门 ， 匹 头 里 几 面 旗 舒 。 一 面 旗 白 胡 阑 套 
住 个 迎 霜 免 ， 一面 旗 红 曲 连 打 着 个 毕 月 马 。 一 面 旗 鸡 学 舞 ， 一 面 旗 狗 生 双 翅 ， 一 面 旗 蛇 
缠 戎 芦 。”“ 刘 时 中 【 正 宫 】《 端 正好 ， 倘 秀才 》: “ 比 及 烧 昏 钞 先行 摆布 ， 散 夫 钱 个 
静 处 俄 与 ， 上 暗号 儿 在 烧饼 中 间 舰 有 无 。 一 名 夫 半 狂 ， 社 长 总 收 贮 ， 烧 得 过 便 吹 笛 捅 鼓 。” 
“ 吴 仁 卿 的 《【 越 调 】 斗 锥 竟 。 天 气 融融 》 中 描写 教 坊 司 宣 会 时 有 拍板 、 萧 、 笛 共同 伴 
奏 ，“ 大 殿 里 ， 设 宴会 ， 教 坊 司 承 应 在 丹 提 。 有 舞 的 ， 有 唱 的 ， 有 凤 和 党 象 板 共 龙 笛 ， 奏 
一 派 乐 声 齐 。” “这些 散曲 中 的 乐器 描写 都 说 明 鼓 、 笛 是 最 为 重要 的 伴奏 乐器 。 
关汉卿 的 散曲 中 有 大 量 关 于 笛 、 琵 至 、 第 等 乐器 的 描写 , 他 本 人 也 是 通晓 五 音 六 律 ， 
“会 吹 弹 ”， 如 在 【大 石 调 】《 青 查 子 。 台 怀 》 中 有 “ 玉 纤 横 管 ， 银 甲 调 筝 ”的 描写 ， 
“【 催 拍子 】 爱 共 寝 花 间 锦 坞 ， 恨 孤 虐 水 上 白 鸭 。 月 宵 花 角 ， 大 篷 排 回 雪 韦 女 ， 小 酌 会 
急 香 辆 寿 。 举 筋 红 袖 ， 玉 纤 横 管 ， 银 甲 调 第 ， 酒 令 诗 筹 。 曲 成 诗 就 ， 前 协 声 律 ， 情 动 魂 
TH, WBA. TERNS. AKA, HEER, WEBE, MEFR. HEIR AS Z 
Wo ” ORME CR) SAHRA, “RFR” 6 ZENE CER) [A] h 
道 : H FIE, AR area, ZS. MEETER, Feb Sk. MLE 
SAAR, WARRANT, FEAR.” OGTR AIA AR RI “WT 
E” , REPLI TE TEA CR a RAIA ee SI, SAAM BRE. UES, F 
E DWI CK AI + SE) PERA AE” OR AeA ARITA: “ 冬 前 冬 
后 几 村 庄 ， 溪 北 溪 南 两 履 霜 ， 树 头 树 底 扳 山上 。 A RADE, AA ES RAG SE TE 
FS, TERING, RABE. ” “这 首 散 曲 所 选用 的 意象 包括 冬天 的 村 庄 、 履 霜 、 
扳 山 、 冷 风 、 洽 月 等 ， 这 些 意 象 与 凄 注 的“ 笛 声 ” 形 成 了 视觉 与 听觉 的 完美 配合 ， 共 同 


1 《全 元 散曲 》， 第 428 页 。 
《全 元 散曲 》， 第 544 页 。 
习 《 全 元 散曲 》， 第 674 页 。 
《全 元 散曲 》， 第 736 页 。 
习 《 全 元 散曲 》， 第 511 页 。 
9 《全 元 散曲 》， 第 190 页 。 
TERR: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 622 页 。 
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ACH Nias. BA 
DWAR: “ 玉 笛 一 声 天 地 悉 ， 便 1 
桑 落 酒 。 


悲凉 的 情绪 。 张 可 久 的 【 双 调 】《 清 江 引 。 


” 吕 “ 玉 笛 一 声 ” 与 梅花 、 寒 流 、 黄 苷 、 桑 洲 酒 等 共同 组 成 听觉 、 视 觉 、 


独 酌 》 以 同样 的 手法 表 
明月 黄昏 后 ， 独 醉 一 榜 
味觉 


觉 梅花 瘦 。 塞 流 清 浅 时 ， 


的 情绪 表达 ， 而 乐 占 第 在 情绪 表达 方面 的 功能 不 可 或 缺 。 同 样 的 写作 手法 还 有 王 元 虚 的 


【大 石 调 】《 雁 传 书 》: 


“【 明 妃 曲 】 愁 闻 ， 是 谁 家 


PUA RTE? HEPES. MESS, 


吹出 了 断肠 声 ， 
能 终 得 儿 个 黄 
BFR DESI CH + DU rik BF 
HEE, ES BY - 


日 比 巴 ， 


99 [2 
fo} 


BI AR). BoM A P, 
该 曲 在 听觉 上 笛 声 与 鹏 啼 形 成 对 应 ， 共 同 营造 了 相思 情 


CA] HBR ZARA, 


ERRIRE Ba HIE © TRI, REALS 
AX HY ERE o 
“FAA BITTE, ARE RUNS. BATE 
WA PRE. WER EAE, 


诉 不 尽 柔 肠 苦 处 。 
“ 币 声 ” 除 作 为 悉 绪 的 意象 外 ， 


隐逸 旨 趣 。 如 马 致远 的 【 双 调 】《 螨 宣 曲 
Hee. ANE, 醒 时 汐 笛 , 醉 后 渔 歌 。 严 子 陵 他 应 笑 我 ， 
”“ 元 曲 四 大 家 之 一 的 马 致远 自 小 饱 读 诗 书 , 早年 意气 风 发 , 渴望 
以 后 , 由 仕 入 隐 。 


倒 大 江湖 ， 也 避风 波 。 
获得 功名 。 但 其 经 历 了 坎坷 仕途 
园 生活 的 清 选 。 曲 文中 的 “ 渔 笛 ”、 A 
中 别 添 了 
想 神女 朝 云 ， 宋 玉 清 秋 。 
EE. MAER AE 


” MAMPIR EEZ EAR 


合 人 各 天 涯 的 “ 诉 不 尽 柔 肠 苦 处 ”。 


还 常 作 为 乡村 田园 生活 的 美好 意象 ， 充 满 了 道家 的 


FA. FA DU CE ee h 
UAM MAKÉ, ERER. HE 
WR AMIE. 


* 叹 世 》: KEPEK, MEX, DMF 


更 光 台 我 竺 学 他 。 笑 我 如 何 ? 


过 散曲 来 表达 其 远离 尘 器 、 归 隐 田 
道家 风格 。 笛 在 马 致 还 的 散曲 
* 江陵 怀古 古 荆州 》: “ 概 星 楼 两 度 南 游 ， 
学 下 宫 腰 种 柳 ， 又 添 些 眉 
”“ 卢 再 的 散曲 与 姚 料 齐 名 ， 时 称 “ 姚 卢 ”， 


fe aK” 


都 流露 出 了 


散曲 内 容 中 寄情 山林 的 诗 酒 曲 较 多 ， 其 风格 自然 活泼 ， 作 者 用 也 善于 用 “人 稍 ” 来 营造 


水 散曲 的 清丽 与 脱俗 。 


以 写 隐逸 散曲 著 世 的 曾 瑞 更 善于 用 笛 来 表达 寄情 山水 的 情绪 ， 如 


【 正 宫 】《 端 正好 》: 
ÍT, ING, Jia, 
MARHA Pie, A Le 
KE FEA 
事 》: 


中 《全 元 ， 第 838 页 。 
中 《全 元 ， 第 691 页 。 
Bl 《全 元 散曲 》， 第 352 页 。 
向 《全 元 ， 第 242 页 。 
喇 《 全 元 散曲 》， 第 124 页 。 
OERA: 《全 元 散 


“【 尾 】 既 无 那 抱 关 击 析 名 前 卫 ， 且 和 守 这 养气 收 心安 
Pee HAR, 
BEI FES HE VSG YM o WER 
REH, AGS SEA OUT Ka A LL 7K TF BE o 
“女儿 收 网 临 江 哆 ， 稚 子 垂钓 靠 岸 沙 


》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 


RB. At 
HN, BEAR RRB, A LL LB 
FEWER, ZEN MIRAE IK.” USAT 
【中 吕 】《 喜 春来 。 江村 即 
» EREB. TVR, FENN E. ” 


第 507 页 。 
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“该 散曲 又 通过 一 曲 笛 声 ， 达 出 惊 雁 ， 清 冷 孤 窗 的 感觉 跃然 纸 上 。《 村 居 》“【 么 】 量 
HAE, RUS lm AG, BBG. AGMA AS, TITHE. TIA, RK 
FER, Tee. MEMEH, EBRU, WAAR HE. WERI A ter eK, 
牛 背 夕阳 短笛 横 ， 听 农家 野 调 山 声 。”“ 曾 瑞 用 和 后 背 短 笛 的 牧童 形象 ， 将 乡村 男 耕 女 织 
的 田园 生活 描绘 的 充满 诗意 。 相 同类 型 的 散曲 还 有 : 姚 守 中 的 套数 【中 吕 】《 粉 蝶 儿 。 牛 
诉 冤 》 同 样 有 “ 吹 华 牧童 ”的 意象 : “性 鲁 心 辐 ， 住 烟 村 饱 谤 农 务 。 丑 则 丑 堪 画 堪 图 ， 
杏 花 村 ， 桃 林 野 ， 春 风 几 度 。 玻 林 外 红 日 西 哺 ， 载 吹 笛 牧 童 归 去 。”” 乔 吉 【 双 调 】《 折 
EO: HR): PREME, RAKS, AIER. FEIRER BEERA W 
FR MAASAR, PERAH. WARR BER, WWL. ” OE 
ETEESI ABE RI Hs “ 读 《 开 元 遗事 》 去 取 唐 人 诗 而 为 之 。 一 名 【 百 
袖 锦 】， 因 观 任 南 芍 所 画 《 华 清宫 图 》 而 作 。 驿 侍 红 ， 久 校 风 ， 吹 断 繁华 一 梦 空 。 玉 区 
不 来 宫 戌 闭 ， 青 山 依旧 御 墙 中 。 乱 横 戈 ， 奈 君 何 ， 筷 从 人 稀 北 去 多 。 人 尘土 已 消 红粉 攀 ， 
PACE IK. ARMM, PABA, FORE PBC. AMZ EET HSS, AA 


- te s [5] 
JS o 


iu 


JRK HH x FP te EAKA, ER VEE BCH YE m PRA E TK 
PR SEIT, APRA CEM bel cL Tae BPI APE, TOT CH AR AS 18 EIA FF 
贵 ， 亦 或 者 流 倒 文人 ， 都 经 过 儒家 传统 文化 的 洗礼 ， 在 官场 受到 排挤 之 后 ， 他 们 都 向 往 
陶渊明 一 样 的 悠 末 、 清 逸 ， 所 以 借 山水 田园 抒发 隐逸 情感 的 散曲 数量 较 多 。 元 代 散 曲 家 
并 非 完 全 避 世 ， 他 们 中 的 多 数 人 仍 有 留 在 官场 上 ， 留 在 市 井 之 中 ， 但 他 们 保留 了 一 种 洒 
腊 的 精神 状态 ， 一 种 孤 做 的 审美 情调 。 在 这 样 的 背景 下 ， 对 于 青山 绿 水 、 云 月 花草 、 币 
声 牧童 的 描写 就 寄托 了 文人 回归 田园 生活 的 淘 望 。 

总 之 ， 笛 子 是 北 曲 的 主要 伴奏 乐器 ， 元 杂剧 的 主 伴奏 乐器 是 笛 、 鼓 和 拍板 ， 这 三 种 
乐器 组 合 节 奏 性 强 、 易 于 泻 染 气氛 且 方 便携 带 。 这 不 仅 在 广 胜 竺 壁画 中 得 到 反映 ， 也 在 
元 杂剧 《 蓝 采 和 》 第 四 折 中 得 到 印证 。 此 外 ， 高 安道 的 散曲 【 般 涉 调 】《 哨 禹 。 嗓 淡 行 
院 》 保 留 了 一 些 戏 曲 史料 信息 ， 如 其 对 吹 笛 者 、 把 配 者 的 描写 是 “至 着 尖 嘴 ”， 这 印证 
了 勾 栏 里 的 表演 是 有 人 稍 、 琶 、 鼓 等 乐器 伴奏 的 。 人 少子 在 北 曲 中 主要 表现 慢 组 柔和 的 情绪 ， 


中 《全 元 散曲 》， 第 491 页 。 
中 《全 元 散曲 》， 第 521 页 。 


BI 《全 元 a 散 
(4) (4 
5I 《全 


» 319 页 。 
散曲 》， 第 597 页 。 
散曲 》， 第 94-95 Tl. 
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其 长 短笛 声 配 合拍 板 进行 演出 。 以 使 观众 能 够 融入 到 杂剧 表演 之 中 。 此 外 ， 元 代 散 曲 作 
家 常 以 笛 声 作为 表达 夏 怨 情绪 与 乡村 田园 生活 的 美好 意象 ， 充 满 了 道家 的 隐逸 旨 趣 。 


ri — 十 二 ee 


ST) m 

RE HRR REEE RRA, ERARE OREHA RA ÆI] 
REET LAR 5 Ee EA OAE AER AAS A 5 PI R 
下 数 人 有 歌舞 有 杂 页 ， 这 是 典型 的 汉代 百 戏 场景 的 砖 画 。 北 曲 中 第 的 使 用 也 较为 普遍 ， 
如 曲牌 【 才 玉 第 】 在 北 曲 中 较为 常见 ， 如 武汉 臣 的 杂剧 《 散 家 财 天 赐 老 生 儿 》 第 四 折 : 
【 双 调 】【 避 玉 得 】“ 您 言 而 无 信 ， 来 呵 吃 抢 闻 ， 世 做 的 生 分 ， 和 爷 娘 不 傣 问 。 我 想 这 等 
人 ， 真 个 不 孝顺 。 不 听 我 处 分 ， 牙 着 正 房 门 ， 我 狠 刊 你 娘 三 行 棍 。”” 另 外 石 君 宝 的 杂 
剖 《 大 都 新 编 关 目 公 孙 汗 衫 记 》 第 四 折 : DOAI CEERI “AST LAUR, fe 
KWR. MERAL, MKU. ELEBE, Wear E ET EEF, 
不 能 够 见 。 天 ! 内 我 在 翡 田 院 。”“ 第 不 仅 作 为 伴奏 乐器 ， 同 时 也 作为 曲 文 中 的 意象 表 
达 ， 这 是 第 有 别 于 其 他 乐器 的 重要 方面 。 


一 、 第 的 文献 考证 
Wo ADOC Asa, IK “RETR” BEI” OR E. WEA NEA, E 
WUK, SHE PHA SCHRES “ar” TE “AR” o WREE CSCC HUST $ PERR 
言 》: “@FRRWE. ” “MASH RA”. ETE (RE FA) P: “第 ， 
RERE. BARA BB.” REFERA. “AMR, Se SLAP Ay DATEL Jin 
LSS HA UA, EEE AHL, PST SE RAT ET. ZEAE 
AK ARI ES PR REA, HE SEHR. ESA 2400 ZE., KE, ERLU 
SUES) ER ARS HA te FY DA a EKRA EAT Se o 

汉代 马 融 写 下 了 《长 笛 赋 》 常 被 人 引用 “近世 双 笛 从 芜 起 ， 羌 人 伐 竹 未 及 已 。 龙 吟 
水 中 不 见 己 ， 截 竹 吹 之 声 相 似 。 刻 其 上 孔 通 洞 之 ， 裁 以 当 短 便宜 持 。 易 京 君 明 识 音 律 ， 
故 本 四 和 孔 加 以 一 。 君 明 所 加 和 孔 后 出 ， 是 谓 商 声 五 音 毕 。”“ 马 融 写 的 《长 笛 赋 》 中 的 长 


dS 


中 徐 沁 君 点 校 :， 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 上 》， 北 京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 262 W. 

中 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 上 》， 第 380 页 。 

BJ 郭沫若 著作 编辑 出 版 委员 会 编 :， 《郭沫若 全 集 :甲骨 文字 研究 》， 北 京 : 科学 出 版 社 1982 版 ， 第 63 页 。 

中 丁 度 ，《 集 韵 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 1985 版 ， 第 27 页 。 

辐 林 克 仁 : 《中 国 第 笛 史 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 2009 版 ， 第 27 页 。 
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笛 应 该 指 的 是 第 ， 并 且 可 以 看 出 ， 第 在 汉代 应 该 五 音 俱全 。 韩 国 李 晋 源 博士 在 《 润 第 研 
究 》 中 认为 “第 ，《 释 名 》、《 三 礼 图 》 有 关 乐 声 资料 中 表明 第 系 古 代 甘 肃 、 四 川 一 
带 羌 人 所 用 。”“ 由 此 可 以 看 出 ， 第 不 是 中 原 地 区 的 乐器 ， 但 是 在 中 原音 乐 中 作为 伴奏 
乐器 却 用 的 较为 广泛 。 又 因 “ 第 是 羌 人 传 入 中 国 的 乐器 ， 这 乐 嚣 是 战国 以 前 用 的 。 尺 八 
是 汉 、 魏 以 来 在 中 国 流行 使 用 的 。”” 由 引文 可 以 看 出 , 羌 笛 传 入 到 中 原 以 后 更 名 为 “ 尺 
八 ”，“ 尺 八 ” 实 际 上 指 的 是 芜 笛 。 

在 竹 制 的 吹 管 乐器 中 ， 从 周 代 直 吹 的 俞 到 汉代 出 现 直 吹 的 长 第 ， 在 魏 亚 时 期 得 到 沿 
秦 ， 形 成 了 久 盛 不 衰 的 局 面 。 在 魏 普 时 期 的 历史 文献 中 ， 晋 代 苟 助 创立 的 “ 泰 始 笛 ”在 
乐器 历史 上 具有 重大 的 变革 意义 。“ 索 始 笛 ”是 指 竖 笛 ， 也 就 是 常 讲 的 “第 ”。 按 《 晋 
P) PR: “ 汉 末 天 下 大 乱 ， 乐 工 散 亡 ， 器 法 卉 灭 。 魏 武 使 获 杜 药 ， 使 定 乐器 声调 。 药 
依 当时 尺度 ， 权 被 典章 。 及 武帝 受命 ， 遵 而 不 革 。 至 泰 始 十 年 ， 光 禄 大 夫 苟 动 奏 造 新 度 ， 
EREB. TORT, ADRS, ARM, esa, PRI, MOT Ay 
“由 引文 可 以 看 出 当时 荀 动 制作 泰 始 笛 的 时 代 背 景 ， 然 而 从 历史 的 视角 来 看 ， 并 不 成 功 
未 能 流传 下 来 。 苟 助 制作 的 “ 泰 始 币 ”主要 的 目的 是 为 当时 的 正统 音乐 服务 ， 别 无 其 他 
目的 。 

唐 代 音 乐 繁盛 ， 在 《 旧 唐 书 》 和 《新 唐 书 》 中 记载 的 相关 “ 尺 八 ”的 情况 偏 少 ， 究 
其 原因 主要 是 唐 代 的 第 用 竖 笛 来 命名 。 根 据 《 新 唐 书 》 卷 一 百 七 十 中 记载 可 以 得 知 ， 吕 
才 制 作 的 尺 八 共有 12 枚 , “长 短 不 同 ， 与 律 谐 契 。”” 又 见 《新 唐 书 》 卷 二 十 一 载 : “高 
RAM RAJI WAG, IKORE WEA CESANA IARR. AEE 
HE J BER, KERE KEE, Av) Tak. Wei. KE, KERE, oA 
铜钱 、 长 笛 、 尺 八 、 短 笛 ， 皆 一 ……””“ 其 中 在 演奏 的 过 程 中 就 用 到 的 伴奏 乐器 有 短笛 、 
尺 八 、 长 笛 各 一 ， 说 明 尺 八 与 长 笛 是 不 同 演奏 形式 的 乐器 。 唐 代 管 乐器 的 发 展 ， 更 多 的 
借助 外 来 因素 , 对 于 先前 的 管乐器 的 继承 、 研究 、 革 新 及 发 展 .然而 在 管乐器 的 研究 中 ， 
Hi A ES PA IT SA a. 后 来 有 明 朝 的 朱 载 博 。 然 而 唐 代 具 有 代表 性 的 只 有 吕 才 ， 
而 相关 的 史书 记载 也 只 有 “ 才 善 制 凡 八 ， 凡 十 二 枚 ， 长 短 各 异 ， 与 律 谱 契 ”的 记载 ， 这 
样 对 后 世 研 究 唐 代 第 乐器 (图 3-7) 增加 了 难度 。 


中 李 晋 源 ， 《中国 洞 第 音乐 文化 研究 》， 北 京 : 中 央 音乐 学 院 1999 版 ， 第 5 页 。 

Pl 《中国 洞 第 音乐 文化 研究 》， 第 5 页 。 

Bl Cae) 房 玄 龄 : 《 晋 书 》 卷 十 六 《 律 历 志 上 》， 北 京 : 中 华 书局 1974 版 ， 第 474 页 。 

H R) 欧阳 修 等 ，《 新 唐 书 》 卷 一 百 七 十 《 吕 才 传 》， 北 京 : 中 华 书 局 1975 版 ， 第 4062 页 。 
B 《新 唐 书 》 卷 二 十 一 《 礼 乐 志 十 一 》， 第 471 页 。 
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3-7 李爽 墓 吹 第 壁 画 陕西 省 历史 博物 馆 

对 于 宋 时 期 的 第 进行 考证 ， 有 利于 对 第 有 一 个 全 面 的 认 知 。 宋 代 的 文人 大 部 分 喜欢 
音乐 , 也 不 乏 有 苏轼 、 朱 总 、 沈 括 等 学 者 ,在 他 们 的 文章 中 论述 到 关于 当时 音乐 的 笔墨。 
ATE VOIR “GH” Fl: “ 今 之 站 管 ， 乃 是 古 之 笛 ， 云 第 方 是 古 之 第 。 云 稍 者 ， 排 沉 也 。” 
“WFO SRE CASI) PET AE, VA CR) “GRD” FEMA SEI]. Ze 
Taye: “MM, BRE. ” RTEA ASIA CA) ARRA, FES) 
HRA) GEW PA “ABS APE, RRINE” 5 VATEZERAS PN EA W”, WRA 
Aye “HE” TAT RS IEE SCE RE HS BG “RG” E Cais EN) 
中 认为 : “KAKRA freA, HEGGA. WARM, MAM, ARETE, 
FAW, FEA IBS, MIA. ” ”由 引文 可 以 看 出 ， 苏 轼 对 第 的 音乐 特色 
有 个 准确 的 把 握 和 深刻 的 感受 。 由 上 述 引 文 可 以 看 出 ， 宋 元 时 期 对 于 直 吹 类 的 管乐器 的 
名 称 ， 已 经 逐渐 地 趋 旬 于 规范 化 ， 使 得 第 的 名 称 逐 渐 走 向 规范 化 。 在 陈 易 《 乐 书 》 中 称 
为 中 管 、 太 和 常 租 ， 朱 总 称 为 第 管 ， 苏 轼 则 认为 是 洞 种 。 可 见 ， 同 一 种 乐器 不 同 的 时 间 段 
的 在 称谓 上 也 是 有 着 较 大 的 变化 。 

元 代 时 期 第 主要 用 在 雅 乐 之 中 。 据 脱 脱 《 元 史 》 记 载 : “SER ate, TONER, H 
flo 7 “显然 ， 对 于 箱 与 笛 的 界限 其 实 并 没有 那么 明显 ， 笛 为 横 吹 乐器 ， 第 为 竖 歇 乐器 ， 
但 是 它们 总 属于 吹 管乐器 下 面 的 一 个 分 支 , 后 来 随 着 社会 的 发 展 , 使 用 带 乐 句 逐 渐 增 多 。 


0 (R) 黎 靖 德 辑 ， 《朱子 语 类 》 卷 九 十 二 《 乐 》， 北 京 : 中 华 书局 1986 版 ， 第 2348 H. 

PLR) 程 大 昌 : 《 演 繁 露 》 卷 八 《 吹 其 》， 文 渊 疼 四 库 全 书 影印 本 。 

Bl (R) 苏轼 ，《 苏 轼 文集 》 ， 北 京 : 中 华 书 局 1986 版 ， 第 5 页 。 

MCHA) 宁波: 《元 史 》 卷 七 十 一 《 礼 乐 志 五 》， 北 京 : 中 华 书局 1976 版 ， 第 1771 页 。 
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在 众多 乐器 的 发 展 过 


JE HHA 


才 程 当中 ， 


色 。 


ety 


DRIRWA : 
OF, 


PN 9 


旷 达 、 


奏 中 的 吹奏 乐器 


利 在 发 声 上 有 着 独特 的 优势 ， 主 要 表现 在 发 声 犹 如 天 籁 之 
、 淡 雅 而 又 有 清幽 之 美 ， 相 对 于 流 俗 、 


PARP RDF, FAAS SU 


当然 由 此 也 可 以 看 到 社会 审美 的 一 种 变化 。 对 于 第 日 本 学 者 也 有 讨论 过 


， 日 本 学 者 


吹 口 在 竹 节 处 ， 竹 节 正 好 封 住 吹 口 ， 再 在 上 面 刻 出 一 个 


内 撞击 ， 易 于 出 声 。 从 这 一 意义 来 看 ， 可 以 说 匡 比 尺 八 更 加 合理 化 了 。T 
“而 且 ， 萧 的 表现 力 不 够 丰富 ， 很 难 


不 形成 


一 定 的 角度 ， 就 难 


以 出 声 。 


恰 如 英 文字 母 中 的 “U” 字 。 演 矢 时 从 这 一 小 口 往 里 吹 气 ， 气 息 成 


we FA BELEN 


化 的 技巧 ， 也 缺乏 力度 。 所 以 ， 在 后 来 的 历史 中 逐 


明 清 时 期 ， 
为 德 化 窗 烧 制 。 


INTER ait PIR AE TE oA 
“ 通 长 57 厘米 ， 


X 


Sh, HRE 


A, REG, E8 ARE 


器 制作 材质 的 不 同 ， 


详细 的 记载 了 黄 钟 第 的 音 位 。 这 对 了 解 
以 上 对 第 乐器 的 起 源 、 发 展 、 
管乐器 被 运用 到 不 同 种 类 的 音乐 之 中 ， 而 在 发 展 的 过 程 中 ， 


H 


第 管 前 面 有 五 个 按 音 孔 ， 后 面 有 一 个 按 音 孔 。 
与 现代 竹 第 相同 。 


yo [2] ya 


Aye, WRAL 
讲究 各 种 


畜 高 变 


薄 渐 地 被 笛子 所 取代 。 


在 制作 上 也 更 为 精细 


。 明 代 出 现 了 次 第 。 瓷 第 
吹 口 一 端口 径 2.1 厘米 ， 出 音 孔 一 端口 径 2. 29 厘米 。 


除 靠近 吹 孔 一 端 和 出 音 孔 部 位 有 两 处 止 陷 


种 的 产生 的 音质 也 不 同 。 


上 都 产生 了 较 大 的 变化 。 


二 、 北 曲 中 第 的 意象 


oh re AG HA HA AY 
SH HA Dal Eat 
的 文化 意象 。 


EHF 
大 反而 吹 不 响 了 。 
情感 。 


第 本 身 结构 所 致 。 


重要 伴奏 乐器 ， 在 杂 
E, NA REK” HA, XE 
“第 的 音量 较 小 ， 音 色 柔 和 ， 甘 美 而 幽雅 ， 
并 且 依 管 壁 
第 适 于 演奏 低沉 委婉 的 曲调 ， 寄 托 宁 
”苏轼 在 《赤壁 赋 》 中 将 第 的 音质 刻画 的 十 分 生动 ， 
M. HEIER, We WMM, RER DER. 


第 的 吹 孔 很 小 ， 


清 代 周亮 工 在 《图 小 记 》 中 载 : 
二 合 调 者 ; SUPE, WEE. 
清 代 出 现 了 黄 


23 [3] 


aP TE « 


ERAI R 


van A 


定 的 帮助 。 


变革 进行 简要 的 梳理 


剖 或 散曲 的 演出 中 ， 


Age 


外 


“REG BE TAT TH » 


DKA, TERT RIN, 5 
INES OR ait MAF 08 BUR ASB 


EE 
由 此 可 以 看 出 乐 


BEA) PRA 


第 


常用 其 进行 伴奏 。 第 乐器 吹 
乐器 在 北 曲 中 成 为 一 种 内 强 丰 富 


三 


1985 版 ， 


中 [日 本 ] 小 泉 文 夫 : 《中 国 音乐 一 一 选 自 < 民族 音乐 的 世界 >》， 
Pk: 《中 国 第 笛 史 》， 上 海 : EX 

Bl CAN) 周亮 工 ，《 闽 小 记 》， 和 福州 : 福建 人 民 出 版 社 

四 杨 栎 模 : 《 试 论 宋词 中 的 第 意象 》，《 开 封 大 学 学 报 》2010 年 1 


103 


《中 


HER) 1989 年 第 3 


i, 


海 交通 大 学 出 版 社 2009 版 ， 第 61 页 。 
第 194 页 。 
HH, 


第 6 页 。 


适 于 独奏 和 重奏 。 
厚度 癌 内 倾斜 ， 这 检 
静 修 远 的 遐思 ， 表 现 细腻 丰富 的 
“ 客 有 上 吹 洞 种 者 ， 倚 歌 而 
Pee LZ PEWS, EAT 


吹奏 音量 小 


EF 吹 奏 时 气流 一 


第 14 页 。 


山西 师范 大 学 博士 学 位 论文 


HRH. ” 

MARA HG HA, ARA eR AR Ue, 如 关汉卿 的 【 双 调 】《 乔 牌 儿 》: 
“【 眉 玉 第 】 乌 免 相 催 ， 日 月 走 东西 。 人 生 别 离 ， 白 发 故人 稀 。 不 停 闲 岁月 疾 ， 光 阴 似 
WER. ERA, KGAA. PAJLA AAT.” KA Py 
反映 “人 生 别 离 ”、“ 白 驹 过 除 ” 的 感慨 。 马 致远 的 【 双 调 】《 行 理子 》: “ Cassa] 
营 也 似 歌喉 ， 佳 节 若 为 酬 ， 倪 候 棚 头 ， 题 甚么 抱 官 内， 目 也 郑 ， 则 不 如 一 笔 勺 。 锦 巧 左 
右 ， 红 妆 前 后 ， 腾 胱 醇 除 ， 靓 只 头 黄花 瘦 。”” 以 【碧玉 第 】 为 曲牌 来 反映 为 官 之 难 
犹如 抱 官 办。 又 如 周文 质 的 【 越 调 】《 寨 儿 令 》: “OP RUE, FIED, TET ORE 2D 2 


~ 


义 断 恩 乖 ， 两 冷 云 埋 ， 痴 意 尚 怜 才 。 风 不 定 伦 落 亲 阶 ， 云 不 项 月 满 楼 台 。 燕 归 也 人 未 归 ， 
MERER. F PERAR BAM, ARR, ARET AIR o V B 


a, AAI, SMH. THANE, BRABANT. PVE, HK ie 
IC, ITI 谁 寄 断肠 书 ? ELA, MAR, WEAN ERIE? aE, farce» fi 
泪 酒 寒 烟 。 自 薄 情 别 后 经 年 ， 想 嫦娥 不 念 孤 眠 。 和 葡萄 架 梧 桐 并 ,杨柳 院 海 党 轩 。 天 ! BE 
惩 月 儿 圆 。” ”第 音质 中 际 逸 、 清 冷 的 气质 与 作者 “ 情 不 已 心 在 天 隅 ， 魂 欲 离 梦 不 华 峭 ” 
的 情绪 相 结 合 ， 形 成 了 清空 、 翡 仿 的 风格 。 又 如 张 可 久 的 【 黄 钟 】《 人 月 加 。 春 日 湖上 
二 首 》: “KAWAT, HREJE. KAHED, ERL, DWET. EPRI, 
TEMA, MKA ZS o MRH, RT, EEA. MEERE L, MERE. 
昨 消 入 梦 ， 那 人 如 玉 ， 何 处 吹 第 ? E CEKH, AAR. AARRE, Kd 
F, REAR. ” RR DOI GURRA e MKEK) : “SE UD REE, {UL 
REL RAUB. HAG AR. GPE BARR, RED RARA HE, MA 
竹 上 重生 玉 笋 。 御 食 饱 清茶 激 口 ， 锅 衣 穿 苞 袖 梳头 。 有 几 个 省 部 诡 ， 朝 廷 友 。 模 席 上 玉 
慢 金 苞 ， 封 却 公 男 伯 子 侯 ， 也 强 如 不 识字 烟波 钓 氮 。” “第 曲 特别 是 独奏 的 第 曲 多 以 翡 
和 候 为 主 ， 文 人 把 “第 作 莫 声 ” 作 为 一 种 意象 固定 下 来 。 这 种 情绪 与 意象 是 文人 所 追求 的 
第 曲 境界 ， 这 也 容易 引发 文人 的 共鸣 与 心理 认同 。 所 以 在 诗 、 词 、 曲 、 赋 中 也 常 能 看 见 
相似 的 描写 ， 如 李白 《 忆 秦 娥 》 中 就 有 “ 筑 声 咽 ， 奢 娥 梦 断 秦 楼 月 。” 的 描写 ， 刘 融 锡 
的 《 题 于 家 公主 旧宅 》 中 道 : “ 树 绕 荒 台 叶 满 池 ， 和 沛 声 一 绝 草 虫 翡 ”。 可 以 说 ， 元 散曲 


Upg: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 188-189 页 。 
中 《全 元 散曲 》， 第 272 页 。 

BI 《全 元 散曲 》， 第 554-555 W. 
HERZ: 《全 元 散曲 》 ， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 758 页 。 
5 《全 元 散曲 》， 第 79-80 页 。 
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中 的 “第 作 翡 声 ” 的 意象 是 传统 诗 、 词 、 曲 的 延续 。 我 们 从 北 曲 杂剧 剧本 中 可 以 发 现 ， 
在 元 代 ， 第 还 用 来 吹奏 少数 民族 曲牌 的 乐曲 ， 王 实 甫 的 杂剧 《 孙 相 歌舞 丽 春 堂 》 第 四 折 
中 道 : “【 一 镁 银 】 玉 管 轻 吹 引 凤 凰 ， 余 章 沿 悠扬。 他 将 那 【 阿 那 忽 】 腔 儿 合唱 ， 越 感 
起 我 悲伤 。” ” 【 阿 那 忽 】 是 源 自 女 真 或 蒙古 人 的 曲牌 ， 剧 本 中 以 玉 管 配合 【 阿 那 名 】 
的 腔调 演唱 ， 同 样 表达 的 是 悲伤 的 情绪 ， 这 与 知 善 于 表现 悲伤 情绪 的 功能 相 一 致 。 

BR AAR” 意象 的 营造 外 ， 策 也 常 被 作为 仙 乐 的 演奏 乐器 ,成 为 人 们 寄托 世外桃源 、 
与 世 无 争 的 凭借 。 如 钟 关 成 【 双 调 】《 凌 波 仙 》: “ARR AL, JI AIP 
爱 月 香水 影 林 和 靖 ， 忆 和 蓉 鲈 张 季 麻 ， 占 清高 总 是 虚名 。 光 禄 酒 扶 头 醉 ， 大 官 羊 闪 尾 撑 ， 
他 也 过 平生 。 灯 前 抚 剑 听 鸡 声 ， 月 下 吹 第 引 凤 鸣 。 功 名 两 学 原 无 命 ， 学 神仙 又 不 成 ， 叹 
吴 依 何 处 归 耕 ? 日 月 闲 中 过 ， 风 波 梦 里 惊 ,造物 无 情 。”“ 又 如 《 帅 陈 存 父 》: “钱塘 
MDBW, AMAT EM. ARTUR AEA AT, GTA ASR, 25 Ewa 
iit, HOU, FARR 78H.” KAT AR PSI GREF + PNZ 
首 》: AER, dite, FART AE. IMANEN, TEA. EERE R 
Ko WARRE. SUA A, RAI, WEEE. BULA, SUA, 
WAA CS, SEI. FEARS is, WERA, TR BFE, 
AR, RSA SBE.” ”又 如 张 可 久 的 【中 吕 】《 满 庭 芳 。 望 仙子 诗 卷 》: “ 沧 浪 
JD WE, AREE KEREK, RAE. AKEHE, RA 
BAM. HIS, PUGH, BARRA. ” ksk, JEMA PBA KRAS RAK 
述 ， 费 唐 臣 的 杂剧 《 苏 子 瞻 风 雪 贬 黄 州 》: “【 天 下 乐 】 恰 便 似 一 条 红云 捧 玉 旺 ， 官 里 
MEE ERR, WENE PRAAK. FRAR, MEES, H PR 
TUE.” À RARAN A 2 AML IR, TIS ES NT 
IS. Fie. ARRE, SE Ee MAD” RK, EME REIS BEL TM Be 
Me, SAAT. AOU, WA Se 2, DAMIA EAR, REL TH ARC 
人 “天 人 合 一 ”的 思想 与 秉承 山水 文化 的 审美 情趣 。 


ro 
~ 


中 赵 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校 本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
Pl (全 元 散曲 》， 第 1363-1364 页 。 
Bl 《全 元 散曲 》， 第 1366 W. 

向 《全 元 散曲 》， 第 775 页 。 
Sleep ae: 《全 元 散曲 》 ， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 776 页 。 

虽 赵 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
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三 、 北 曲 中 的 第 鼓 连 用 

北 曲 中 的 第 除 用 以 表达 “ 斐 纺 ”、“ 仙 乐 ”的 意境 外 ， 还 常常 与 或 连用 ， 用 以 描写 
繁华 的 景象 与 热闹 场合 。 科 与 鼓 同 属 残 吹 乐 ， 即 由 一 种 吹奏 乐器 和 击 节 乐 器 来 合奏 。 早 
在 汉代 ,就 已 有 大 量 的 或 吹 乐 , 其 用 途 主要 在 军事 礼仪 、 宫 廷 礼仪 以 及 宴 乐 活动 。“ “第 
鼓 ”， 因 和 它 用 排 利 与 建 鼓 合奏 而 得 名 ， 一 般 也 用 作 仪 仗 音 乐 ， 有 时 乐 工 可 以 坐 在 鼓 车 中 
演奏 …… 亦 可 用 作 军 乐 。”" 北 曲 中 的 第 鼓 合 用 继承 自 宋 词 ， 宋 词 中 第 鼓 合用 的 场景 数 
不 胜 数 。 如 柳 永 的 《迎新 春 》: “WEARER, Te BLP NBT AG HIER. RAT 
当 三 五 。 列 华灯 、 千 门 万 户 。 遍 九 陌 、 罗 绮 香 风 微 度 。 十 里 然 绛 树 。 鳌 山 符 、 哈 天 潇 鼓 。 
渐 天 如 水 ， 素 月 当 午 。 香 径 里 、 绝 疆 掷 果 无 数 。 更 阑 烛 影 花 阴 下 ， 少 年 人 、 往 入 奇遇 。 
太平 时 、 朝 野 多 欢 民 康 皇 。 随 分 良 聚 。 堪 对 此 景 ， 争 忍 独 醒 归 去 。”” 又 如 柳 永 的 《 玉 
楼 春 》: “RRND Sadi, BRE REDO RS. MS BAC”, ZR BUI TR 
AEA Mi, ERRERA. JLT HORSE, HRPA. ” k CE 
HD o: “KAÉ, SRS, RI ATRAP. MAMI, VAR, BETIAK. 
BMS . BREE, REALE. WIRI, PAP, RE. EWA E o 
AZET, Ette. JES, ZKK, WEEE TAMS o REN 
W, BHAR. ARR, JER. ” LI SR): “ 晓 日 迎 长 岁 岁 
同 ， 太 平 第 鼓 间 歌 钟 。 云 高 未 有 前 村 雪 ， 梅 小 初 开 昨 夜 风 。 罗 幕 瑟 ， 锡 血红 ， 饮 头 罗 胜 
写 宜 冬 。 从 今 届 指 春 期 近 ， 莫 使 金 尊 对 月 空 。”“ 张 炎 《 风 入 松 》: “向 人 圆 月 转 分明 。 
第 玛 义 着 迎 。 风 吹 不 老 蛾 儿 闸 ， 绕 玉 梅 、 犹 恋 香 心 。 报 道 依然 放 夜 ,何妨 款 曲 行 春 。 锦 
灯 重 见 丽 繁星 。 水 影 动 巢 云 。 今 蝴 准 拟 花 朝 醉 ， 奈 今宵 、 别 是 光阴 。 帘 底 昕 人 笑语 ， 英 
教 迟 了 口 青 。”“ 张 先 《 山 亭 宴 慢 》: “AFKEER. AA WAE KEK 
WA WAA ARRAN. WEARER, 约 风月 、 SAMA. WKAR, ERIR 
WUR. WEARER. ELR AEF. FORTS SSSR, EMK MAEN. IK 
宁 似 旧 欢 长 ， 此 会 散 、 儿 时 还 从 。 试 为 把 飞 云 ， 问 解 寄 、 相 思 否 。”™ 

宋词 “第 鼓 ” 合 用 的 诗词 意象 也 为 散曲 所 继承 。 刘 时 中 【 双 调 】《 折 桂 令 。 农 》: 


吴 钊 ， 刘 东升 ， 《中 国 音 乐 史 略 》， 北 京 :人 民 音 乐 出 版 社 1993 版 ， 第 64 页 。 
HEE: 《全 宋词 》， 北 京 : 中 华 书局 1999 版 ， 第 17 页 。 


EER: 《全 宋词 》， 北 京 : 中 华 书 局 1999 版 ， 第 227 页 。 
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北 曲 伴奏 中 的 吹奏 乐器 


“ 想 田家 作 昔 区 区 ， 有 斗 酒 豚 蹄 ， 畅 饮 歌 呼 。 瓦 钵 次 隋 ， 村 篆 社 鼓 ， 落 得 妆 恩 。 吾 将 种 
牵 衣 自 舞 ， 妇 秦 人 击 告 相 娱 。 儿 女 供 厨 ， 仆 将 扶 与， 无 是 无 非 ， 不 乐 何如 ? ” “GRETA 
CHA) (KR E): “RAR UB, EAT RE, FRAT ESTER. IR 
RHIC, VU WES, FRM I.” KAA THRI (CS ERER SE ORAS 
山 元 宵 赏 灯 》: “AAP, BIRR. HEHEA, “SER. GS, 
KNP. TARA, FD. WARRE, SIMRE KOKE. ARR 
eo, WRR. ROE, OME, RIF. FRH, RKT, KEERIIKE. H 
侈 千年 富山 城 ， 西 台 一 点 老人 星 。”“ 商 衡 【 南 品 】《 梁 州 第 七 ， 戏 三 英 》: “TAI 
ERAU, WARKI, JEKE? REN KEX. WER, W 
THRE. SEMPRE, WAITS DME). IRE ACE TA, EAR 
WEA, SKM EE ap. A, WE. RARER, FORTHE. 8 
TERKA, BAR. ” “ 马 谦 遍 的 小 令 。【 中 昌 】《 快 活 三 过 朝天 子 四 边 静 。 春 》: 
“WES, ASHER, FLAS, IEF. RASA TEAR, WIRTET. FEB SW, 
Fi He No AAS EE, MERGE. WAAR, PME, AREAL HESE o 
近 黄 公 酒 坊 , 诵 坡 仙 乐府 ， BESH REAN. WIE, A CRA). KLE, 
春来 春 去 。 榆 钱 乱 舞 ， 难 买春 光 住 。”” 邓 玉 宾 的 套数 【 正 宫 】《 端 正好 》: “【 三 】 
稳 乘 着 三 更 月 底 窒 声 往 ， 高 驱 着 万 里 风头 欠 背 逢 。 五 后 十 洲 ， 洞 天 福地 。 方 丈 节 羔 ,第 
鼓 笔 得 。 动 着 俺 这 仙人 家 的 乐音 ， 朝 玉 滴 拜 虚 皇 。” “此 外 ， 北 曲 杂 剧 剧 本 中 也 出 现 了 
“第 圳 ”连用 ， 王 实 甫 的 《丞相 歌舞 丽 春 党 》 第 一 折 中 道 : “【 混 江 龙 】 端 的 是 走 轮 飞 
台 ， 车 如 流水 马 如 龙 。 绮 罗 香 里 ， 第 鼓 声 中 ， 盛 世 黎民 歌 光 徐 ， 太 平 对 主 庆 年 丰 。 正 遇 
着 获 宾 节 届 ， 今 日 个 宴 赏 群 公 。 光 禄 寺 酝 江 酿 海 ， 尚 食 局 炮 凤 襄 龙 ， 教 坊 司 趋 踊 妓 女 ， 
仙 音 院 整理 丝 桐 。 都 一 时 向 御苑 来 供 泰 。 恰 便 似 众 星 拱北 。 万 水 朝 东 。”” 


到 


上 


、 北 曲 中 的 “ 笔 第 ”连用 
元 人 赵 天 锡 【 双 调 】《 挫 儿 落 过 清江 引 怕 玉 第 。 美 河南 王 》 中 的 “第 第 齐 和 ”, “大 
THES, PBEM Kt ARETE, BESET ae Aa iad, EA 


Usp ee: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 660-661 页 。 
2 元 散曲 》， 第 826 页 。 

3 元 散曲 》， 第 950-951 页 。 

4) 《全 元 散曲 》， 第 20 页 。 
5 
6 
7 


元 散曲 》， 第 748 页 。 
隋 树 森 : 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 305 页 。 
赵 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 从 刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
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都 参阅 。 


= 


yu 


山 


一 线 讼 金波 。 赛 渊 明 五 柳 庄 , ESE ACER 


UA H 
IA 


品 清 第 


青 第 ， 足 白 鹿 春 醋 醉 玫 桃 ， 
岸 天 风 细 ， 玉 笔 吹 山 月 高 ， 谁 


FAY COG AIF + ARF 
唤 春 猿 夜 拆 烧 丹 灶 。 


“第 第 一 


WERK, WEF, HE AA 
IKEJA DWI EE e BURR SE) Ha AT? 
苍 云 拱 北城 高 ， 地 胜 东 吴 ， 树 老 南朝 。 舍 4 
， 春 月 游 湖 ， 秋 日 观 潮 。 


Ay 


Alls 


， 人 拥 人 长 似 元 育 。 灯 : 


AAA 74 
AE EF 


Reser 
ht 


a) P 


WEF? » [2] 号 


师范 大 学 博 


士 学 位 论文 


闷 携 获 杖 行 ， 醇 向 花 阴 卧 ,， 老 官 人 闲 快活 。 北 镇 沙 辽 ,二 里 莫 云 合 。 
红粉 歌 , 笔 第 齐 和 。 他 , 访 谢 安 在 东山 


也 有 清 第 
二 千年 
RAW CAA 


。 泛 画 船 ， 


片 ”表现 了 西湖 泛舟 时 音乐 、 风 景 合 二 为 一 的 景致 


AAA 人 
JN 


Hl) Sat GEE , 


FE yil 


BRAEM 


南 接 黄河 ， 
Eh. ” 
“ 枕 苍 龙 云 时 
HWE, KRK EMES. h 
】《 上 小 楼 。 西湖 泛舟 》 中 的 
“OUR SHE, PEO o 
片 ， 人 都 在 水 晶 宫 殿 。”” 


同 演绎 ， 


FES” WUT 


写 元 消 时 节 的 热闹 场景 : fe 


aK, EMG 


“第 
TARR, BEEE 
TRS APTA EAR o 


Da 


~ 


第 
情 


NEA, 
的 乐器 之 一 。 


通过 第 


总 之 ， 带 是 北 曲 中 的 伴奏 乐器 之 
乐 絮 在 北 曲 中 成 为 一 种 内 前 丰富 的 文化 意象 。 


种 


的 气质 , 这 使 


HAAR EEE”, 
o KIIRE, Te CER 
眼 如 翻 饼 ， 到 担 疼 了 锦 片 也 似 好 前 程 。 
期 的 文人 们 和 凭借 第 声 中 “ 隧 和 纺 ”的 特质 ， 营 造 出 了 各 种 不 同 风格 的 情境 。 文 人 借助 第 
乐器 寄托 内 心情 愁 思 绪 。 第 也 成 为 北 曲 中 文人 常 


好 光阴 过 


和 


CER 


和 


道 ， 画 盘 平 桥 。 楼 上 楼 直 漫 九 


s [4] 


PHAR, WEAR OPAL Cab) KHH) Care 


6 


檀 板 、 


oh 


» JN 


4 合奏 ，“ 一 片 异 花 心 常 是 引 
Heyy KAR CAS 
” 可 人 多 元 时 


TAR 


EEA 
dak 
ANN 


IN Es 


借助 表达 情绪 


乐器 吹奏 的 曲调 丰富 多 样 ， 又 有 “哀怨 离愁 ” 


DK, 音色 柔和 ， 


适合 于 演奏 低沉 委婉 的 曲调 , 如 以 【碧玉 第 】 为 曲牌 的 北 曲 中 ,多 表达 豪 忽 离愁 的 情绪 ， 
表现 细腻 丰富 的 情感 。 元 散曲 中 的 “第 作 悲 声 ” 意 象 也 是 传统 诗 、 词 、 曲 的 延续 。 此 外 ， 
种 也 第 被 用 作 仙 乐 的 演奏 乐器 ， 成 为 人 们 寄托 世外桃源 、 与 世 无 争 的 凭借 。 在 与 其 他 乐 
器 的 合作 中 ， 北 曲 中 浓 常 与 鼓 连用 ， 用 以 描写 繁华 的 景象 与 热闹 场合 。 北 曲 中 的 利 鼓 合 
用 源 目 宋词 。 

中 《全 元 散曲 》， 第 570 页 。 

中 《全 元 散曲 》， 第 623-624 W. 

Bl 《全 元 散曲 》， 第 730 页 。 

中 《全 元 散曲 》， 第 938 页 。 

Bl 《全 元 散曲 》， 第 1818 页 。 
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北 曲 伴奏 中 的 吹奏 乐器 


T 


第 四 市 


一 、 从 文史 资料 看 第 策 


S 


Ei RT OER as, TEPER ae “J” PRT “77” K MAREA Ei 


载 情况 来 看 , 第 第 为 外 传 乐器 , 传 入 中 原 以 后 , EA 


廷 音乐 和 民间 传统 音乐 中 得 到 运用 。 


御 策 最 早 是 在 中 国 的 新 疆 早 期 的 一 些 石 宣 中 发 现 的 ， 如 阿克苏 地 区 殉 孜 尔 石 宦 、 伯 攻克 
里 等 石 宣 中 均 有 描绘 ， 由 此 可 见 秘 策应 该 是 从 西北 传 入 到 内 地 的 。《 说 文 》 上 四: A 


PRO, MED. CRD El: fii, HU. ARREXKA: RAR HFA, IE 
Eo RAER, OY GOURT HI ER” H R” o RBR WTE CRR 


K PR: EEA, KARERE, PARE” | 
PHA HURAE, RAE AK.” ”上 
区 传 入 到 中 原 地 区 无 疑 。 


“， 唐 代 李 欣 《 听 安 万 善 吹 御 策 歌 》 
日 上 述 文献 来 看 ， 第 策 从 西北 边疆 地 


第 筑 是 一 种 双 答 乐器 ， 最 早产 生 于 公元 前 4000 年 的 美 索 不 达 米 亚 平 原 。 在 该 地 区 
把 管 乐 统称 为 Gis〈 泛 指 气 鸣 乐器 ) 。Gis 则 指 的 是 木质 管乐器 。 在 亚 述 王朝 时 期 ， 出 


E 7 


现 了 两 只 双簧 管乐器 。 “这 种 双簧 管乐器 传 入 到 波斯 以 后 ， 波 斯 艺人 对 其 进行 改良 ， 出 


现 了 新 的 名 称 “ 巴 拉 班 ” (palaban) ， 后 来 波斯 人 对 其 领土 进行 扩张 ， 音 乐 艺术 也 随 


之 传播 开 来 ， 在 艾 尔 米 塔 什 博物 馆 中 馆藏 有 来 日 院 瑚 王朝 ， 从 文物 图 像 来 看 ， 应 该 是 三 
世纪 以 前 的 文物 。 公 元 前 6 世纪 ,波斯 人 的 居 重 士 王国 征服 了 印度 河流 域 ， 西 亚 的 文化 


随 之 传 入 到 印度 ， 在 公元 前 4 世纪 ， 亚 历 山大 东 征 ， 


取得 了 征服 北 印 度 的 顺利 ， 使 得 音 


乐 艺术 也 传 入 到 印度 地 区 。 据 维 奈 德 。 西 克 曼 的 《图 片 音乐 史 。 古 印度 》 史 料 来 看 ， 有 


一 个 吹奏 Susira 乐器 的 人 物 图 像 ， 大 约 为 2-3 世纪 的 文物 ， 经 比 对 发 现 ， 印 度 的 乐器 


Susira 和 波斯 发 现 的 “ 巴 拉 班 ”为 同一 乐器 。 由 此 


FY DAE El) BE EB SE A TTB A o 


据 魏 征 《 隋 书 。 音 乐 志 》 记 载 ，“ 起 自 张 重 华 据 有 党 州 ， 


E 四 译 来 页 男 仪 ， 天 笠 即 


Lm 


JURE. ” TREPERI “RMR”, BREUER. KEE ERNE 
永和 年 间 , 可 以 看 出 , 此 时 天 笠 乐 应 该 传 入 到 中 国 西北 地 区 , 尔后 又 开始 向 东 传 到 中 原 ， 


后 来 在 中 原 乐器 中 得 到 发 展 。 据 刘 易 《 旧 唐 书 》 载 : 


U (Se) ak: 《事物 纪 原 》， 北 京 : 中 华 书局 1989 版 ， 第 60 页 。 


“SLAP eit, AAD eae 


Cl CRE) 段 安 节 : 《乐府 杂 录 》， 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 2015 版 ， 第 20 页 。 


CIR EAN: 《丝绸 之 路 上 的 "第 策 *》，《 乐 器 》2015 年 第 1 期， 第 6 


0 页 。 


多 [德国 ] 维 奈 德 : 西 克 曼 : 《图 片 音乐 史 : 印 度 卷 》， 德 国 ， 莱比锡 音乐 出 版 社 1981 版 ， 第 131 页 。 
B CE) BRE: 《 隋 书 》 卷 十 五 《音乐 志 下 》， 北 京 : 中 华 书局 1982 版 ， 第 379 页 。 


KKE (327 年 -353 年 ) ， 字 泰 临 ， 安 定 乌 开 人 。 永 和 二 年 (346 年 ) ， 其 父 张 俊 去 世 ， 继 任 君 主 之 位 。 
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其 日 备 神 策 兵 生 于 东 门 外 ， 如 献 俘 常 仪 。 其 凯 乐 用 锐 吹 二 部 ， 笛 、 筷 策 、 策 、 般 、 锐 、 
Re mn 
可 以 看 出 ， 秆 第 在 隋唐 时 期 礼仪 中 得 到 运用 。“ 婆 罗 门 乐 ， 与 四 夷 同 列 。 婆 罗 门 乐 用 漆 
御 策 二 ， 齐 鼓 一 。”“ 这 里 的 婆罗 门 乐 是 指 印度 音乐 ， 伴 奏 乐 器 使 用 的 有 第 策 和 齐 鼓 ， 
并 且 在 唐 朝 作为 四 夷 之 乐 。 在 《 旧 五 代 史 》 卷 七 十 一 中 载 : “ 许 我 …… 昭 宗 闻 其 名 ， 征 
tA, ART A. SHAR Se Ae EES, BZ, TMR, tal (Sy Mo” 
HI aS], TSE EE RR PSS. Æ CRE) PAUSCH SEN, Abe 
HALENA ERW”, PRTG RTC. HVA OR UIE EC WER EE”, H 
是 在 宋代 陈 易 的 《 乐 书 》 中 有 “等 筑 ” 的 记载 (图 3-8, K 3-9) 。 从 侧面 来 看 ， 在 宋 
代 社 会 中 乐器 中 有 人 御 繁 。 


图 3-8 t% 图 3-9 MES 
金 元 时 期 ， 相 关 的 历史 文献 中 有 乐器 筝 策 的 记载 。 在 脱 脱 《 金 史 》 卷 三 十 九 中 载 : 
“鼓吹 四 节 …… 笛 二 十 四 、 第 二 十 四 、 御 策 二 十 四 、 稍 二 十 四 、 桃 皮 筝 筑 二 十 四 ””， 


而 在 《 金 史 》 中 ， 鼓 吹 乐 为 马 背 上 的 音乐 ， 天 子 鼓 吹 分 为 前 后 两 部 ， 每 部 又 被 分 成 两 节 。 
由 此 可 以 看 出 ， 筝 策 作 为 伴奏 乐器 在 金 代 作为 宫廷 乐 出 现 。 在 金 代 宫廷 仪 卫 中 同样 使 用 
到 御 策 乐器 ， 天 德 五 年 ， 海 陵 王 迁都 到 燕 ， 运 用 黄 魔 仪 仗 一 万 余人 ， 在 “第 二 引 ” 中 有 
御 策 一 人 ，“ 第 三 节 ” 和 “第 八 节 ” 中 筷 策 各 有 二 十 四 人 、 桃 皮 御 策 有 二 十 四 人 ， 共 计 


U CER) xR: 《 旧 唐 书 》 卷 二 十 八 《 音 乐 志 一 》， 北 京 : 中 华 书 局 1975 版 ， 第 1053 页 。 
币 《 旧 唐 书 》 卷 二 十 八 《 音 乐 志 一 》， 第 1073 页 。 
Bl) REE: ORERE) tt RIME), JOR: 中 华 书局 1976 版 ， 第 944 页 。 
图 (元) 脱 有 说，《 金 史 》 卷 三 十 九 《 乐 志 上 》， 北 京 : 中 华 书局 1975 版 ， 第 891 页 。 
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四 十 九 人 。 ” 然 通过 阅读 文献 可 以 看 出 ， 御 和 一 般 并 不 作为 单独 乐器 演奏 ， 而 是 作为 合 
奏 乐 器 在 金 代 音乐 中 。 在 《元 史 》 卷 七 十 七 中 载 : “大 都 路 掌 供 各 色 金 门 大 社 一 百 二 十 
Kh, Boar] A AK. PK. ERE TET. Be. SB. eC, MMA. ” 
“由 此 可 以 看 出 ， 元 代 时 期 在 宫廷 音乐 中 有 第 筑 乐 器 的 存在 。 

明 清 时 期 ， 在 张 廷 玉 《 明 史 》 中 并 没有 见 到 关于 第 筑 的 记载 ， 只 有 在 《 明 集 礼 》 中 
有 关于 第 策 乐器 的 记载 。 明 代 学 者 徐 一 要 在 《 明 集 礼 》 中 多 处 涉及 到 相关 笔 和 伐 的 文献 ， 
在 卷 四 十 九 “ 乐 器 ” 载 : “OCA PTINHI4A. SEGRE. ZEEE. KE ERGER, TLE 
葛 ””“， 可 见 明 代 乐 器 之 中 还 有 筷 繁 的 存在 。 清 代 多 部 文献 论述 到 关于 “第 策 ” 的 内 容 ， 
但 是 大 多 是 对 古代 第 策 进 行 梳理 和 考证 的 内 容 。 在 清 代 学 者 何 文 燃 《历代 诗话 》、 李 褒 
关 《 和 甬 上 者 有 旧 诗 》、 贺 长 龄 《 旺 清文 颖 》 等 著录 中 都 有 记载 。 


二 、 从 相关 戏曲 文物 看 第 策 

筷 入 作为 外 传 乐 器 ， 入 主 中 原 以 前 ， 主 要 在 早期 中 国 西北 地 区 的 洞 宣 壁 画 中 得 见 。 
御 筑 产生 于 古代 波斯 ， 在 公元 2 世纪 左右 就 出 现 了 双 药 乐器 ， 对 后 来 的 第 筑 的 出 现 ， 上 其 
有 重要 的 作用 。 后 来 筷 策 由 西亚 地 区 传 入 的 印度 ， 可 以 在 印度 的 石刻 上 发 现 波斯 的 双 和 里 
CETE) ， 传 入 到 中 国 新 疆 地 区 ， 在 新 疆 的 一 些 石 富 壁 画 中 可 以 见 到 。 印 度 的 稳 策 乐器 
传 入 中 国 大 约 在 公元 4 世纪 左右 。 在 克 和 孜 尔 石 宣 第 38 fel PEARL EN BE as FE SE H 
绘 。 在 该 富 中 ， 描 绘 的 壁画 共有 两 个 类 型 : “说 法 图 ”和 “天 宫 仪 乐 图 ”。 在 “天 宫 佼 
乐 图 ”壁画 中 ， 有 一 个 艺人 歇 称 生 的 形象 。 公 元 6 世纪 新 疆 奇 康 石 宣 第 1 宣 壁 画 中 有 演 
奏 御 策 的 图 像 。 在 新 疆 苏 巴 什 佛寺 发 现 了 公元 7 世纪 的 舍利 盒 , 在 舍利 盒 上 面 绘制 有 “加 
陵 拼 伽 童 和子” 手持 乐 器 演奏 。 盒 身 绘制 有 乐舞 队 ， 乐 舞 队 有 21 人 组 成 ， 其 中 人 舞蹈 者 有 
13 人 ， 演 奏 乐 器 者 8 人 。 在 盒子 上 端 绘 有 一 个 裸体 童子 吹 着 御 策 。 大 约 在 公元 9 世纪 ， 
在 高 昌 石 写 壁 画 中 伯 和 孜 克 里 殉 第 33 富 的 壁画 中 描绘 有 吹 称 策 的 人 物 ， 从 人 物 形象 上 来 
E, AWA DARRER, KAFR, HEEM, EKER, ÉRED. E 
区 里 克 桶 特 文 经 卷 奏 乐 图 》 中 ， 可 以 看 到 御 策 演奏 艺人 手持 御 策 乐器 作 吹奏 状 。 后 来 ， 
新 疆 改 信奉 伊斯兰 教 和 后 来 人 为 的 破坏 ， 使 得 新 建 的 石 定 壁画 数量 逐渐 减少 , 但 是 从 路 
留 下 来 的 这 些 图 像 资料 可 以 证 明 新 疆 在 中 国 是 较 早 使 用 御 策 乐器 的 区 域 之 一 。 甘 肃 敦 烛 
砚 高 宣 中 有 一 定数 量 的 御 策 乐器 出 现 , 在 敦 烛 莫 高 宣 中 多 个 洞 宣 壁 画 中 发 现 有 吹 笔 策 的 


中 《 金 史 》 卷 四 十 一 《 仪 卫 志 上 》， 第 943 页 。 
Pl CWA) SRR: 《元 史 》 卷 七 十 七 《祭祀 志 六 》， 北 京 : 中 华 书 局 1976 版 ， 第 1926 页 。 
BI CHH) Ra: 《 明 集 礼 》 卷 七 十 七 ， 文 渊 阁 刻 本 。 
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形象 ， 对 研究 甘肃 地 区 早期 的 秘 筑 乐器 使 用 情况 有 一 定 的 帮助 。 在 敦 煜 葛 高 宣 的 第 25 
定 北 壁 、 第 201 写 北 壁 、 第 358 审 北 壁 上 面 都 发 现 有 第 策 乐器 的 绘制 。 这 对 研究 当时 河 
西 地 区 的 音乐 艺术 是 一 种 有 益 的 增补 。 从 描绘 的 形式 来 看 ， 大 部 分 都 是 描绘 吹奏 种 策 的 
演奏 者 的 形象 。 

可 见 ， 在 石窟 壁 画 和 文书 中 多 次 发 现 不 同时 期 的 吹 管乐器 一 第 策 ， 说 明 边疆 地 区 
文化 艺术 在 当时 的 社会 条 件 下 较为 繁荣 兴盛 。 后 来 由 于 宗教 、 战 争 等 诸多 因素 的 影响 ， 
对 进一步 考察 西北 地 区 第 筑 发 展 存 在 一 定 难度 。 但 事实 是 ， 通 过 这 些 西北 地 区 绘画 和 文 
本 的 形式 进行 记载 ， 使 得 当代 的 社会 对 先前 的 第 生 流转 有 一 个 清晰 的 认 知 。 

后 来 在 中 原 地 区 出 土 的 文物 中 发 现 了 关于 御 策 乐器 的 出 土 。 隋 代 安 阳 张 盛 幕 中 出 土 
乐器 共计 15 件 ， 白 陶 胎 模 制 ， 为 乐队 表演 的 形式 。 仪 乐 俑 为 距 坐 的 样式 ， 喘 着 长 袖 注 
衫 ， 穿 重地 长 裕 《〈 原 衣着 施 有 黑 、 绿 、 朱 等 色彩 ， 后 已 经 侵蚀 脱落 ) ， 其 中 就 有 乐 俑 手 
持 第 策 乐 器 进行 演奏 的 形象 。 但 是 从 整个 演奏 乐 俑 的 形态 来 看 ， 该 组 8 个 乐 俑 组 合 ， 并 
且 每 个 乐 俑 手中 都 持 有 乐器 ， 说 明 应 该 是 一 套 合奏 乐 傅 。 1952 年 在 西安 东 郊 唐 代 苏 思 
动 墓葬 中 发 现 的 乐舞 壁画 ， 位 于 募 室 东 壁 ， 在 壁画 中 有 乐队 描绘 ， 乐 队 皆 为 男性 艺人 ， 
两 侧 的 乐队 演奏 者 都 在 黄 毯 之 上 。 靠 左 侧 的 乐队 艺人 被 排 成 两 排 , HRS AA EE E, 
其 中 有 一 位 站 立 演奏 种 策 的 乐 工 。 

五 代 时 期 在 人 物 绘画 之 中 出 现 了 吹 御 策 的 演奏 图 像 。 人 物 画 家 顾 头 中 根据 昔 申 载 在 
家 摆设 家 宴 盛 情 款待 客人 情况 ， 用 绘画 的 形式 对 其 进行 依依 表现 。 在 这 幅 作 品 中 ， 就 有 
多 个 情节 涉及 到 乐器 表演 。 其 中 在 “ 清 吹 ”这 个 场景 中 ， 就 涉及 到 艺人 吹 第 的 情 状 。 其 
中 有 两 种 情景 的 表演 : 一 幅 是 一 文 稳 策 和 一 文 横 笛 的 合奏 表演 ;， 另 一 幅 是 一 支 筷 策 和 两 
支 横 华 合奏 的 表演 。 表 演 者 均 为 女性 世人， 从 其 里 份 来 看 ， 应 该 是 昔 巾 载 家 仪 。 但 是 根 
据 表演 的 情节 来 看 ， 整 个 表演 较为 完整 ， 是 一 个 合奏 的 音乐 艺术 表演 。 

宋 元 时 期 ， 千 入 在 音乐 表演 中 仍然 被 使 用 。 从 宋 元 时 期 出 土 的 与 当时 音乐 相关 的 音 
乐 文 物资 料 可 以 到 的 见证 。1951 EMRA BELA eS a Se, 基 室 内 壁 绘 制 有 多 
组 壁画 ， 颜 色 鲜 攀 ， 人 物 形象 生动 。 从 其 绘制 的 情况 来 看 ， 此 图 应 该 为 散 乐 场景 壁画 ， 
fit se KE, BE EAR EE 11 人 ， 左 边 前 后 分 成 两 排 站 立 ， 其 中 前 排 艺人 所 
持 的 乐器 演奏 的 乐器 分 别 为 第 策 、 横 笛 、 细 腰鼓 ， 后 排 乐器 主要 有 拍板 、 豆 。 右 边 前 后 
分 也 成 两 排 站 立 ， 前 排演 奏 的 乐器 有 笔 、 排 第 、 五 弦 花 昔 ; J AAR SS UR a FESR AIGA o 


EO 


Ugik: 《看 的 见 的 乐器 》， 上 海 ， 上 海 文 艺 出 版 社 2001 版 ， 第 138 页 。 
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而 在 两 边 世 人 中 间 有 一 女性 艺人 正在 表演 。 宋 元 时 期 的 石刻 浮雕 中 也 可 以 看 到 乐队 表演 
的 现象 ， 其 中 有 5 NAWAZA, KREK, AFA ER. MEE 
右 分 别 所 持 乐 器 有 腰鼓 、 杖 鼓 、 第 策 、 拍 板 、 横 笛 乐 器 。 河 南 温 县 西关 宋 墓 散 乐 杂剧 砖 
REE (图 3-10) 共计 10 件 ， 为 北宋 时 期 的 墓 莽 ， 在 基 室 的 西北 壁 有 散 乐 砖 雕 人 物 形 象 ， 
散 乐 巷 雕 共计 5 块 。 从 左 往 右 ， 第 1 位 艺人 ， 头 右 普 脚 嵌 头 ， 吴 穿 圆 领 宽 袖 长 袍 ， 双 手 
执 一 第 策 ， 作 吹奏 状 。 第 2 MEA ARRETE, AF AEK, FEAE 
笛 ， 作 吹奏 状 。 第 3 MEA, KAERA, FARA, PRA T 
前 。 第 4 位 艺人 ， 头 戴 圆 展 刁 头 ， 外 穿 圆 领 罕 袖 长 让， 下 喘 穿 裤子 ， 腰 间 系 腰鼓 ， 双 手 
作 击 打 状 。 第 5 MAA, KS, BERL AR, HC, Tact, A 
置 一 面 大 鼓 ， 作 演奏 状 。 ”由 此 可 以 看 出 ， 御 策 在 宋 元 时 期 仍然 作为 宋 元 社会 音乐 表演 
的 重要 乐器 。 


图 3-10 河南 温 县 西关 宋 莫 散 乐 杂剧 砖 雕 

三 、 第 策 在 北 曲 中 的 运用 及 表现 
第 筑 作 为 一 种 外 来 乐器 ， 其 在 发 声 上 有 着 本 身 独特 的 特点 ， 传 入 中 原 以 后 ， 又 与 其 
他 乐器 进行 配合 伴奏 ， 使 其 具有 了 一 定 的 影响 力 ， 在 此 基础 上 ， 所 以 在 历代 的 音乐 发 展 
史 中 可 以 得 见 它 的 存在 。 其 独特 的 发 声 特点 , 引起 了 当时 乐 工 的 重视 。 北 曲 中 无 一 例外 ， 


KERE 


中 中 国 音 乐 文物 大 系 总 编辑 部 : 《中 国 音乐 文物 大 系 〈 河 南 卷 ) 》， 郑 州 : 大 象 出 版 社 2001 版 ， 第 282 页 。 
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也 采用 御 策 作为 伴奏 乐器 ， 进 而 丰富 了 北 曲 的 艺术 特征 。 御 筑 传 入 到 中 原 以 后 ， 有 了 较 
大 的 改进 ， 从 发 展 的 视角 来 看 ， 筝 策 在 不 同 的 时 期 有 着 不 同 的 种 类 称谓 。 根 据 整 理 的 资 
料 情况 来 看 ， 音 乐 种 类 主要 把 御 筑 分 成 以 下 几 个 样式 : 


音乐 种 类 FESR RE SK 
Pa DR AR KEES, EERE 
PUSR ty 
ean taya 
ESR ER ER 
高 丽 乐 小 第 筑 、 桃 皮 第 第 


在 御 策 传 入 中 国 以 后 ， 其 在 样式 上 产生 了 改变 ， 并 出 现 了 第 策 、 大 第 策 、 小 第 策 、 
NIESE, PIETE 5 种 样式 。 当 然 不 同 地 区 的 音乐 根据 不 同 的 需要 对 原 有 的 笔 策 进 行 改 
进 ， 使 得 适应 伴奏 的 需要 。 

北 曲 在 演奏 的 过 程 中 使 用 的 有 第 策 乐器 ,这 在 在 宋 辽 金 元 时 期 的 墓 芋 出 土 的 音乐 文 
物 中 得 到 印证 。1983 年 在 开封 修复 繁 塔 的 过 程 中 ， 发 现 了 宋代 散 乐 砖 雕 20 件 ， 仪 乐 砖 
MEERE, BERSEA BUR LARD. BORE eR, BOUIN, AEk 
坐 过 花 座 上 ， 手 持 乐 器 乐器 作 演 奏 状 。 所 持 的 乐器 ， 从 左 到 右 排列 ， 南 壁 顺序 分 别 为 : 
HER FE. DL. Ge. BED. MERE. Fk. CK. TEE. EE, PURE REMUY BEEK. IS 
Be. WK. Fak. th. E BE. FESR. TET. Ao, TAR, ok 12 种 乐器 21 
件 。 由 上 述 乐 仪 所持 的 乐器 可 以 看 出 ， 这 应 该 是 一 个 大 型 的 散曲 表演 。 从 文献 中 得 知 ， 
散曲 有 小 令 和 套数 两 种 体制 ， 小 令 为 单 曲 ， 后 者 为 一 个 宫调 若干 曲子 连 绥 组 成 ， 显 然 这 
里 面 应 该 是 “套数 ”， 因 为 套数 是 由 多 种 曲子 组 成 ， 曲 子 需 要 伴奏 乐 仪 进行 表演 ， 众 多 
的 乐器 组 合 形成 合奏 ， 使 得 表演 的 整个 氛围 浓厚 ， 当 然 第 筑 只 是 作为 北 曲 中 的 一 种 具有 
代表 性 的 乐器 。 正 如 王 世 贞 在 《 曲 藻 》 中 载 : “Asoc AEP ER, PAW, MARZ, 
缓急 之 间 ， 词 不 能 按 ， 乃 更 为 新 声 以 媚 之 。”” 引文 中 的 “ 胡 乐 ”应 该 是 北方 少数 民族 
乐曲 或 者 西北 方 少 数 民族 乐曲 。 而 在 《 资 治 通 鉴 》 中 记载 : CERE, IRA A ME 
乐 坐 部 、 立 部 ， 继 以 鼓吹 、 胡 乐 、 教 坊 、 府 有 具 散 乐 、 杂 戏 。”“ 明 三 省 认为 : “ 胡 乐 者 ， 


中 中 国 戏曲 研究 院 编 著 《中 国 古 典 戏 曲 论著 集成 〈 四 ) 》， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 出 版 社 1959 版 ， 第 25 页 。 
PCR) 司马 光 : 《 资 治 通 览 》 卷 二 百 十 八 ， 北 京 : 中 华 书局 1976 版 ， 第 6993 页 。 
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怨 效 、 玻 勒 、 高 昌 、 天 竺 诸 部 乐 也 。”“ 而 龟 效 、 下 勒 、 高 昌 属 于 中 国 西北 地 区 ， 天 等 
为 今天 的 印度 ， 也 在 中 国 以 西 的 地 方 ， 而 这 些 地 方 毗邻 ， 在 音乐 艺术 上 有 着 相互 影响 的 
关系 。 在 前 文中 对 其 进行 详细 的 论述 过 ， 在 此 不 作 歼 述 。 明 代 姚 华 在 《 曲 海 一 勺 》 中 认 
为 : “ 北 曲 虽 起 金 元 , 似 出 塞外 ， 颇 疑 血 统 ,或 杂 异 姓 。 然 而 汉 唐 以 来 ， 明 乐 侵 入 中 原 ， 
何 窗 一 二 ? ”“ 可 见 ， 散 乐 和 杂剧 在 使 用 音乐 伴奏 上 主要 使 用 了 北 曲 ， 然 北 曲 又 来 自 于 
塞外 的 “ 妆 乐 ”， 明 乐 伴奏 乐器 中 就 有 御 策 ， 所 以 在 北 曲 乐 曲 伴奏 中 有 该 乐器 的 存在 。 

器 乐 合奏 是 宋 金 元 时 期 常见 的 一 种 乐曲 演奏 形式 ， 笔 、 大 鼓 、 杖 鼓 、 臣 一、 筝 、 方 
MW. fH. SESE. TARE RINE EB THBP RR TIA ab. Matt aS HIB OR 
看 ， 分 为 清 乐 、 细 乐 、 小 乐器 等 ， 其 中 “ 清 乐 ”主要 是 用 笛 、 笔 、 方 啊 、 御 筑 、 拍 板 、 
鼓 等 乐器 合奏 。“ 细 乐 ” 主 要 是 用 答 、 扎 第 、 秘 众 、 方 响 、 第 管 等 乐器 进行 合奏 。“ 小 
乐器 ”主要 是 指 参与 合奏 的 人 数 较 少 ， 只 有 单 人 演奏 或 者 双人 合奏 的 样式 。 宫 廷 中 的 合 
奏 乐 也 较为 盛行 , 主要 有 教 坊 乐 和 番 部 乐 等 , 其 中 教 坊 乐 是 宫廷 音乐 中 最 大 的 合奏 形式 。 
然 北 曲 乐 在 宫廷 中 也 较为 盛行 ， 其 中 使 用 多 种 乐器 进行 合奏 也 是 一 种 常见 的 现象 。 笔 筑 
以 其 独特 的 发 音 特点 ， 在 散曲 和 杂剧 中 作为 伴奏 乐器 得 到 使 用 ， 其 从 一 个 侧面 可 以 反应 
出 该 时 期 的 艺术 的 整体 风貌 。 多 种 乐器 合奏 ， 使 得 散曲 和 杂剧 成 为 当时 社会 较为 盛行 的 
音乐 艺术 ， 御 策 上 只 作为 北 曲 伴奏 乐器 中 的 一 个 典型 代表 ， 但 是 在 北 曲 中 运用 表明 ， 北 曲 
可 以 使 用 多 种 乐器 进行 演奏 。 

ERER IME Rat, 传 入 中 国之 后 , 与 中 原音 乐 相 融合 ,形成 多 种 形式 的 音乐 形式 。 
因此 有 多 位 艺人 善于 演奏 筷 策 乐器 。 唐 代 时 期 ， 筝 策 乐 器 在 中 原 地 区 就 很 兴盛 ， 演 奏 御 
复 乐 器 的 名 家 不 在 少数 。 据 赵 廷 珊 《 陕 西 通 志 》 载 唐 代 李 多 年 普 长 筝 策 。 唐 代 尉 返青 善 
KE, 据 传 有 个 王 嘛 妈 要 与 他 一 比 高 下 ,， 同 吹奏 一 文 西域 乐曲 ,结果 王 麻 奴 心 悦 诚 服 。 
“ 唐 代 李 欣 《 听 安 万 善 吹 种 策 歌 》 中 载 : “HURAE, RERA EH. WAEN 
H HET, 深 州 胡 人 为 我 吹 。……: 变调 如 闻 杨 柳 春 ， 上 林 繁 花 照 眼 新 。 岁 夜 高 莹 列 明 烛 ， 
美酒 一 杯 声 一 曲 。” ”由 这 首 七 言 古诗 可 以 看 出 ， 安 万 善 不 仅 善 吹 征 策 ， 而 且 能 够 使 曲 
调 表 现 的 生动 感人 。 和 白居易 《小 童 芒 阳 陶 吹 笔 策 歌 》 中 载 苏 阳 陶 善 吹 御 策 ， 认 为 他 “ 碎 
丝 细 人 竹 徒 纷纷 ， 宫 调 一 声 雄 出 群 ””“， 富 调 为 五 音 之 首 ， 调 值 最 高 的 为 御 筑 声 。 由 此 可 


中 《 资 治 通 鉴 》 卷 二 百 十 八 ， 第 6993 页 。 
争 姚 华 ，《 曲 海 一 勺 》， 北 京 : 中 华 书局 1986 版 ， 第 69 页 。 
BY: 《传统 乐器 》， 合 肥 : 黄山 书社 2012 版 ， 第 39 页 。 
Maree: 《唐诗 三 百 首 》， 郑 州 : 郑州 大 学 出 版 社 2014 崩 


版 ， 第 44-45 页 。 
Bly tere: 《白居易 诗 选 》， 郑 州 : 中 州 古 籍 出 版 社 2011 版 ， 第 222 页 。 
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以 看 出 小 童 巷 阳 陶 演奏 御 筑 的 技艺 之 高 。 

宋 元 时 期 ， 御 策 被 称 为 “管子 ”， 据 《元 史 。 礼 乐 志 》 载 : “ 燕 乐 乙 器 ， 头 管制 ， 
以 竹 为 管 ， 卷 芦 叶 为 首 ， 七 窍 。”" 与 宋代 陈 易 《 乐 书 》 记 载 对 “ 後 第” 的 解释 是 相 一 
致 的 。 他 常常 为 乐队 中 使 用 的 领 奏 乐 器 ， 所 以 有 时 候 也 被 称 为 “ 头 管 ”， 显 然 御 筑 在 宋 
代 已 经 成 为 当时 重要 的 一 种 伴奏 乐器 。 林 州 赵 翁 墓 散 乐 壁画 中 就 有 第 策 乐 器 (图 3-11)， 
与 其 一 起 合奏 的 乐器 包括 笛 、 鼓 、 板 ， 这 正 是 北 曲 的 主要 伴奏 乐器 。 


3-11 IRSE BN AK BE m h BY EE SS 
TRIKE CATE SE HE ET PE) i: ADIEREN? BT Ta ae 
吹 月 明 。…… HOR ARM, AAO. He PAT, FERS WATE.” 
AHP NEA, ZF PA oI Z —. ERE CER) Hid 


BOR TVG ESE, TEU) la AR, TOIL ARR ska Lin], MERE. RIRA 
乐 ， 妙 入 神 品 。 盖 宋 善 议 ， 其 夫 能 传 其 父 之 艺 。”“ 在 元 末 明 初学 者 陶 宗 仪 《 说 敢 》 卷 
十 九 载 : “《 明 星 杂 录 》 及 《 杨 妃 外 传 》 云 : TAA, BARA, sRIGKA, BaP i 


CWA) RIE: 《元 史 》 卷 七 十 一 《 礼 乐 志 五 》， 北 京 : 中 华 书 局 1976 版 ， 第 2162 页 。 

PUVAS: 《中 外 乐器 文化 大 观 》， 上 海 : 上 海 教育 出 版 社 2008 版 ， 第 98 页 。 

Bl (元 ) 夏 庭 芝 : 《青楼 集 短 注 》， 孙 崇 涛 、 徐 宏图 签注 ， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1990 版 ， 第 98 页 。 
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铃声 ， 帝 方 悼念 贵妃 ， 采 其 声 为 《 雨 淋 铃 曲 》 以 寄 恨 。 时 梨园 弟子 ， 惟 张 野 狐 一 人 善 第 
繁 ， 因 吹 之 ， 遂 传 乎 世 。”” 张 野 孤 为 唐 代 善 筝 筑 者 ， 他 的 御 策 曲 仍然 对 后 世 具 有 重要 
的 参考 价值 。 元 曲 作 家 阿里 炊 镍 之 子 阿里 西 瑛 也 善 吹 第 筑 ， 阿 里 西 瑛 又 名 木 八 刺 ， 西 域 
人 ， 生 举 年 不 详 。 约 一 三 一 四 年 一 三 四 一 年 在 世 。 陶 宗 仪 的 《南村 辍 耕 录 》 卷 十 一 言 其 
“ARTEL, WATER PHBE” o LEKER, Bia A CERSROR DEBRA TT) FEL. 

AD SO SCHR RA, ERA ES , TEIN TS AOR ESE AA FE 
Ake, SCAB GIL, BEM EEE, HYDE tH SIN AAT 2b BB DOR Ea OB BE 
够 接受 , 甚 全 借鉴 少数 民族 音乐 来 丰富 和 完善 中 原 的 乐曲 , 出 现 了 一 种 交融 交流 的 局 面 。 
宋代 的 散 乐 壁 画 中 仍 有 第 筑 伴奏 ， 且 与 之 共同 伴 砍 的 包括 鼓 、 板 、 笛 ， 正 是 后 来 北 曲 的 
主要 伴奏 乐器 ， 这 说 明 宋 代 散 乐 在 伴奏 乐器 上 对 北 曲 是 有 影响 的 。 但 在 元 代 北 曲 的 曲 文 
中 ， 却 少 有 御 策 的 史料 。 北 曲 伴奏 乐器 在 发 展 过 程 中 ， 筝 生 逐 步 式微 ， 这 可 能 因为 第 筑 
GTB IN TARE BON BALA XW 


(FG) WRN: OAW), JER: 中 国 书店 1986 版 ， 第 693 页 。 
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JE HH 


奏 中 的 弦 索 乐器 


第 四 章 ” 北 曲 伴奏 中 的 弦 索 乐器 


弦 索 原 指 乐器 上 的 丝 弦 ， 同 时 也 代 指 弦 索 乐器 。“ 弦 索 ” 一 词 最 早出 现 于 唐 元 积 的 


诗作 《 连 昌 富 词 》 中 ，“ 夜 半月 高 弦 索 鸣 ， 贺 老 琵 王 定 场 屋 。” UALS, BER ORR” 
应 指 项 一 。 人 至 少 从 宋代 开始 ， 弦 索 已 代 指 某 一 类 用 弦 索 乐器 伴奏 的 曲艺 。 金 元 以 来 ， 纺 
索 泛 指 筝 、 花 一 、 阮 、 火 不 思 等 弹拨 乐器 ， 后 来 勾 有 三 弦 ， 这 些 弦乐器 一 般 作为 北 曲 的 
ERRi EHR, RERE S H ARa Ade ENARA 


伴奏 ， 甚 至 有 “ 北 曲 入 弦 索 而 南 曲 不 入 弦 索 ”、 
Tæ R” Wa RAIRE, A 
专 以 弦 索 命名 的 乐器 。 


“ 北 筋 在 纺 ， 南 力 在 板 ” 的 种 种 评论 ， 
鼓 、 板 伴奏 的 南 曲 相 对 ， 后 来 还 出 现 


Paray | 


A TI 
HEE PR HS Rae HEA 2000 多 年 的 历史 。 孙 楷 
HP MASK se Hill, AMES, WEEE 村 


EE EE 
PERE 


9 在 《 秦 会 要 》 中 载 : 
FE 十 有 二 ， 惟 不 开 目 为 是 ， 尽 


小 ， 


66 FE 


WARM LIK. 


“汉代 刘 申 在 《 释 名 


HEF Hy FI EE, 


引 手 却 日 营 ， 


为 马 背 上 的 乐器 ， 进 入 到 中 原 后 成 为 重 


H 


* 释 乐 器 》 中 载 : 
象 其 鼓 时 ， 因 以 为 名 也 。 


Eb 


BAHT 


中 ， 


号 上 所 或 也 。 


” lise FASE FEE EEX, 


TE TE EE 


的 伴奏 乐器 。 


据 专 家 考证 ， 秦 汉 时 期 有 两 种 琵 


TE 


Pa» 


Bp “秦汉 子 ” 和 e DE” o 


CE HAAI AR TOK 
ERAK PREKER. BICEP LBA Ht A 


“ 阮 ” 是 直 柄 木 制 圆 形 才 


TE EE =} 


WH EECA Ee A KIH, 


CMS AA A EEE E, 


“秦汉 子 ” J ENEE E 


TE 


==) 


竖立 抱 起 用 手 弹 奏 ， 


隋唐 时 期 


>» bbe 


AE 


定数 量 量 的 ZN: 


FER GE TS, Ww CBS) GeT, ARRE E EE o, RARE 
ERKI. ERAMI RAR UASU EE A) ERM maA, WRA A E 


TRS BL (EE) o SA TEE BS TERR, EA CRR EF 
九 中 载 : “REG —, RGSKEER—, PRK. ” GR — FEA B= PAN I A BE 


车 配合 其 他 乐器 进行 演奏 , DL EEE GPP TE, JER SAN PEC EE 


U ( 唐 ) 元 积 著 ， we 《元 积 集 校注 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 
Pl ( 清 ) PMS: (BSH), EN: 上 海 古 籍 出 版 社 1982 版 ， 第 124 页 。 
BI (东汉 〉 刘 照 : ae 北京 : 中 华 书局 1985 版 ， 第 107 页 。 
CHAR XUN: 《 旧 唐 书 》， 北 京 : 中 华 书局 1982 版 ， 第 28 页 。 
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不 同形 制 的 花 盖 在 演奏 过 程 中 的 音色 效果 也 不 尽 相 同 。 唐 段 安 节 《乐府 杂 录 “。" 花 荔 》 载 : 
“ 始 目 马 孙 公主 造 ， 马 上 弹 之 ， 有 直 项 者 、 曲 项 者 ， 曲 项 盖 使 于 急 关 也 。 古 曲 有 《 陌 上 
R), WE HE WR, BERE. FERA AME, HREN ESAE 
弦 ， 用 铁 拨 弹 之 。 贞 元 中 ， 有 康 昆仑 第 一 手 。”” 直 项 琵琶 与 曲 项 琵琶 是 琵 倒 的 主要 形 
制 E 4-1, R 4-2) 。 唐 代 “ 黄 钟 宫调 ”中 花车 就 已 是 主 奏 乐 器 ，《 乐 府 杂 录 》 中 载 : 
RAEE. Tak. A Se. ARSE. TH. TUN. FA, GaN bk. KT. A 

Ja, MIRR, GUN PTE, EESW, KEMER, Bolu), ROMA TE Bie 
Vil, PUENTE eI, MAKE. RBI at. (ÆR) h, ee Pa eg 
WARIH, AEE, IEBON TILA. TEASE, BI RHI, RR. AE 

宴 ， 即 坐 奏 乐 。 俗 乐 亦 有 坐 部 、 立 部 也 。”” 

he =o | WEEE 


24-1 (RS) PRHAMES E 4-2 (RA) PAH SEES 

在 《元 史 》 文 献 中 ， 有 多 处 关于 花蕊 文献 的 记载 ， 在 《元 史 》 卷 四 十 三 中 记载 在 演 
奏 《 十 六 天 魔 舞 》 时 ， 用 到 多 种 乐器 进行 合奏 ， 其 中 就 有 琵 蕊 作为 伴奏 乐 占 参与 其 中 。 
“在 卷 六 十 七 载 元 代 的 太 皇 太后 加 上 尊号 进 册 宝 仪 的 仪仗队 伍 中 运用 到 乐器 琵 王 。 礼 乐 
作为 当时 重要 的 礼仪 制度 ， 花 昔 能 够 参与 其 中 ,说 明 琵 蔡 乐 器 在 元 代 宫 廷 礼 制 中 的 重要 
作用 。 在 卷 七 十 一 “ 宴 乐 之 器 ” 中， 也 有 关于 花 倒 的 记载 。 宴 乐 作为 元 代 重 要 的 宫廷 乐 ， 
是 作为 宫廷 乐 中 的 重要 组 成 部 分 , FA ON RR, 它 被 运用 在 宫廷 音乐 之 中 。 


O CRO Brae: 《乐府 杂 录 》， 北 京 : 中 华 书局 2012 版 ， 第 130 页 。 
中 《乐府 杂 录 》， 第 124 页 。 
Bl CHA) RIE: 《元 史 》， 北 京 : 中 华 书局 1977 版 ， 第 907 页 。 
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明 清 时 期 ， 琵 亚 乐器 主要 作为 戏曲 的 伴奏 乐器 。 据 《 明 会 典 》 中 记载 的 “和 丹 陛 大 乐 ”， 
E/O “IAWR”, BEJN “WRR” , BEG. “WARR” » BE “R 
MURLI”, EE GWR”, EE TR, EEN AA” o, EE 
二 。 由 上 述 可 以 看 出 ， 荆 亚 在 数量 上 有 明确 规定 ， 并 且 在 演奏 的 顺序 上 也 有 着 严格 的 规 
定 。 清 代 社 会 中 使 用 琵琶 作为 伴奏 乐 费 ， 并 且 出 现 了 独奏 。 误 吹 乐 、 丝 竹 管弦 乐 中 也 和 常 
常 使 用 花 昔 作为 伴奏 乐器 ， 在 宫廷 仪 例 和 民间 音乐 等 中 广泛 使 用 。 与 此 同时 ， 这 个 时 期 
还 出 现 了 《 琵 亚 谱 》， 这 对 了 解 明 清 时 期 的 琵 半 乐器 具有 重要 的 参考 意义 。 


一 、 宋 元 杂剧 、 散 曲 中 的 琵琶 伴奏 

宋代 琵 革 伴奏 极为 普 壳 ， 上 至 宫廷 礼仪 用 乐 ， 下 至 民间 杂剧 、 散 曲 伴奏 都 离 不 开 筷 

。 从 台 州 白沙 宋 墓 的 散 乐 壁画 中 ， 我 们 可 以 发 现 ， 怀 蕾 是 散 乐 中 的 重要 伴奏 乐器 ， 且 
所 处 的 位 置 为 正中 (图 4-3) 。《 武 林 旧 事 》“ 皇 后 归 诠 家 庙 ” 条 中 就 有 “琵琶 起 《 忆 
KRR)” o “EEIN (ETE) ”，“ 花 昔 独 弹 《 寿 无 疆 》”， 以 及 第 、 琵 总 合奏 的 
“ 筝 、 琶 、 方 响 合 《双双 燕 神曲 》” 等 。 ”宋代 杂剧 所 用 的 伴奏 乐器 中 就 有 琵琶 ，《 都 
城 纪 胜 》 载 : “UR, (ESA Ta, MELAS IIE. IN ATA TES. KBE, 
De. FAM. He. ee. F6., rin, #6., HE. i. AI. 2 
军 色 、 色 有 色 长 ， 部 有 部 头 ， 上 有 教 坊 使 、 副 铃 辖 、 都 管 、 掌 仪 范 者 ， 缘 是 杂 流 命 官 。 
其 诸 部 分 紫 、 绯 、 绿 三 等 宽 衫 ， 两 下 各 垂 黄 义 。” 了 


图 4-3 台州 白沙 宋 墓 散 乐 壁画 
此 外 ， 吴 自 牧 《 梦 梁 录 》 载 : “ 今 士 底 多 以 从 省 ， 和 化 会 或 社会 ， 皆 用 融和 坊 、 新 街 


及 下 瓦 子 等 处 散 乐 家 ， 女 童装 本， 加 以 弦 索 赚 曲 ， 只 应 而 已 。 大 几 动 细 乐 ， 比 之 大 乐 ， 
WANS AG. BCE. Fa. Ska. TEES, BEA DG. FE. BSE. MRSS. D Ae 
RAR. Hee, REOHAGOIE, MARE, REENE, SA 


U ( 宋 ) 周密 《武林 旧事 》， 北 京 : 中 华 书局 2007 版 ， 第 223-224 页 。 
Pl CR) WEWE: 《都 城 纪 胜 》， 上 海 : 古典 文学 出 版 社 1957 版 ， 第 95-96 页 。 
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雁 ， 或 弹拨 下 四 弦 ， 独 打 方 响 ， 歇 赚 动 鼓 《 淹 海 乐 》 一 拍子 至 十 拍子 。 又 有 拍 番 鼓 儿 ， 
mK. FTO, ABUL, Wet.” ”宋代 瓜子 散 乐 表演 时 已 用 琵 王 等 防 索 乐器 ， 宋 
代 赚 曲 是 以 鼓 板 伴 奏 ， 将 曲牌 旋律 循环 演奏 并 加 以 说 唱 的 艺术 形式 ， 其 主要 伴奏 乐器 是 
鼓 板 ， 这 里 在 赚 曲 前 加 上 弦 索 ， 显 然 是 在 伴奏 乐 融 中 加 入 芋 亚 等 弦 索 乐 问 ， 使 伴奏 更 为 
丰富 ， 表 演 更 具 感 染 力 。 


辽 宋 金 元 时 期 ， 弹 唱 


艺人 所 使 用 的 乐器 也 多 有 琵琶 。 南 宋 周密 《武林 旧事 》 的 “ 诸 


色 伎 艺人 ”中 有 “弹唱 因缘 ” ”一 类 ， 元 代 弹 唱 又 称 “ 弹 词 ”， 杨 维 桢 作 《四 游记 弹 词 》， 


有 《 侠 游 》、《 


仙 游 》、 


梦游 》、《 竖 游 》 等 。 此 类 弹唱 、 弹 词 是 以 乐器 伴奏 的 说 唱 


形式 ， 有 说 有 唱 ， 以 唱 为 主 ， 唱 歌 部 分 以 同一 宫调 的 若干 曲子 联 成 短 套 ， 再 联 以 全 篇 。 


元 人 夏 庭 艺 《 青 


楼 集 》 载 : 


“BA, R, BAITa. AIM, MERE, Y 


Xo, BEKE, BREZ. TKR, HE ae, PET ATO. ” "RE 


惜 善 弹 喝 ， 所 用 伴奏 弦 索 中 当 有 和 琵琶。 因此 宋 元 之 际 的 弹唱 艺人 所 使 用 的 伴奏 乐器 多 为 
花蕊 一 类 的 弹拨 乐器 。 


蒙古 国 时 期 ， 荆 辣 已 经 是 随军 的 伴奏 乐器 。《 世 界 征服 者 史 》 载 : “WAFL A EA 


EEM ATER” 
HLA BE ta = REER. TUN AAG AN EL BT DB ERT TAB JA 
i, MEE RA E,W. F FIESTRA, TDA EE HEE 


奏 中 较为 常见 。 


~ 


“这 是 成 吉 思 汗 在 攻打 花 拉 子 模 时 行 帐 中 随军 乐队 在 演奏 ， 其 


明代 沈 德 


符 《 万 历 野 获 编 》 卷 二 十 五 《 戏 旦 》 载 : “上 自 北 剧 兴 名 男 为 正 


末 。 女 日 旦 儿 。 相 传 入 于 南 剧 。 昌 稍 有 更 易 ， 而 有 旦 之 名 不 改 ， 疯 不 晓 何 义 。 今 观 《 辽 史 》 


乐 志 : 大 乐 有 七 声 ， 谓 之 七 旦 。 凡 一 音 管 一 调 。 如 中 宫 越 调 、 大 食 中 宫 之 属 。 此 外 又 有 
ANA ASE 
歌 效 领 乙 。 因 以 作 杂 剧 ， 流 传 至 今 。 旦 缘 以 娼 女 充 之 。 无 则 以 优 


四 旦 二 十 八 调 ， 


以 故 金 、 元 相传 ， 遂 命 


以 琵 荔 叶 之 ， 按 此 即今 九宫 谱 之 始 。 所 谓 且 、 万 司 乐 之 总 名 。 


之 少 者 假扮 ， 渐 远 而 失 其 真 耳 。”“ 可见 ， 在 辽 、 金 、 元 杂剧 中 ， 琵 车 一 直 是 伴奏 乐器 。 


另外 山西 运城 西里 庄 元 代 壁 画 中 出 现 了 花 盖 的 伴奏 乐器 ， 从 考古 实物 证 明了 北 曲 杂 局 


的 


— 


ERREPA EE. DABEN EMR AT OR A CBS ET aR 


UR) RAH: 《 梦 梁 录 》， 
Pl R) 周密 : 《武林 | 事 》， bat: 中 华 书 局 2007 版 ， 第 184 页 。 


即 1310 年 ) ， 该 墓 属 元 代 晚 期 ， 说 明 琵 导 是 元 杂剧 后 期 加 入 的 伴奏 乐器 。 琵 一 也 是 元 


E 


安 : 三 秦 出 版 社 2004 版 ， 第 312 页 。 


(元 ) BES: C 


MR DEJE BEE : 《世界 征服 更 》 ， 
B GH) AS: 《 辽 史 拾遗 》， 


楼 集 签 注 》， 


bat: 中 华 书局 1985 版 ， 第 321 页 。 


孙 崇 涛 、 徐 宏图 签注 ， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1990 版 ， 第 188 页 。 
呼和浩特 : 内 蒙古 人 民 出 版 社 1980 版 ， 第 163 页 。 


122 


北 曲 伴奏 中 的 弦 索 乐器 


代 少 数 民族 音乐 的 重要 伴奏 乐 右 。 如 元 代 琵 琶 名 曲 《 海 青 拿 天 殷 》 表 现 的 就 是 女真 人 使 


用 海 东 青 猎取 天 和 忽 ， 继 而 获得 珍贵 北 球 ， 反 映 了 东北 少数 民族 狩猎 时 的 情形 。 此 外 反映 
“GERZ” WER AAE MERER REMA EE. HRK E 
PEE) WIAA: “ 老 来 弦 索 久 相 违 ， 心 事 虽 存 指 力 微 。 英 更 重 弹 《 白 铺 稚 》， 
如 今 座 上 被 人 稀 。” 此 外 ， 在 元 代 杂 剧 剧 本 中 ， 也 有 花 昔 作为 伴奏 乐 占 的 记载 ， 贡 仲 明 
的 杂剧 《 铁 拐 李 度 金 童 玉 女 》 第 一 折 中 道 : “【 青 歌 儿 】 争 似 俺 花 浓 、 花 浓 柳 重 ， 更 和 
XR. WARE, HEAT A. AAA, PREAR SERIE, SALAK, 
RUT FEL. PETE, TCA. MAROKE, JLE MTR. KAS 
MERREJ, AMARA i. GE: ) 你 这 凡 世 快乐 ， 打 甚么 紧 ? 在 我 根 前 


E. (ERKA: REM. (UE) ……” 巴 杂剧 剧本 中 的 “ 申 皮 鼓 儿 咯咯 ， 


RA 


JLAM. ERRER” IRE ok. TH. EFR. HKA OH SAK 
WD B= Ht PA EE eS Fa. PN. FRA ERS: “【 风 入 松 】 止 不 过 


DASH Fa SIA) EE EL, AR 


TERESA, ING GREW) o (Aa) 妆 死 不 足 惜 ， 但 主 上 之 恩 ， 不 


i 


RRAS. WB ES BAN AEP, ABLE LEC | 可 知 


曾 报 得 ， 


BEER, AGEN? 〈 正 末 云 ) 妃 子 ， 不 济 事 了 ， 六 军心 变 ， 寡 人 上 自 不 能 保 。 
(HE) overs ” BO A TE GM) 是 北 曲 的 主要 伴奏 乐器 ， 这 里 加 入 琵琶 ， 使 得 伴奏 更 加 
丰富 ， 音 乐 色 彩 更 为 丰富 。 马 致 过 《 江 州 司马 青 衫 泪 》 第 一 折 中 道 : “ 听 的 人 说 ， 这 教 
坊 司 有 个 裴 妈 妈 家 一 个 女儿 ， 小 字 兴 奴 。 好 生 聪 明 ， 尤 善 琵 画 。 是 这 泵 师 出 名 的 角 妓 。 


吃 三 人 同 访 一 人 遭 去 来 。( 贾 浪 仙 云 ) 咱 三 人 去 来 。( 诗 云 ) 高 兴 出 人 尘 外 携 苯 玩物 华 。( 雷 浩 


然 诗 云 ) 偷 将 休 沐 上 暇 ， 出 访 狭 邪 家 。( 老 旦 扮 上 个儿 上 云 ) 老 映 姓 李 是 这 教 坊 司 裴 五 之 妻 。 


夫 主 亡 化 已 过 耻 生 下 一 个 女儿 叫做 兴 奴 。 生 得 颜色 出 众 聪 明 过 人 吹 弹 歌 舞 诗词 书 算 无 所 
不 通 。 上 自 小 时 曾 拜 曹 善 才 为 师 学 得 一 手 花 蔓 。 官 员 子 弟 闻名 都 来 吃 洒 。 只 是 孩儿 养 的 媳 
了 一 来 性 儿 好 自在 , 二 来 有 些 拒 择 人 。 这 早晚 还 不 起 来 ,只 怕 有 人 来 吃 酒 。 孩儿 起 来 器 ! 
( 正 旦 扮 裴 兴 奴 引 梅香 上 云 ) BAAN WEE. FEA A) RAE PLD Ae. EW SL 
曲 攻 荔 ， 争 祭 叫 官 身 的 无 一 日 空 尊 。 这 门 衣食 好 是 低微 。 大 清早 母亲 叫 只 得 起 来 。 天 色 


还 早 哩 。( 唱 )【 仙 吕 】【 点 纤 唇 】 从 天 未 拔 白酒 旗 挑 在 歌 楼 外 。 呀 地 门 开 早 送 旧 客 迎新 


U (元 ) 陶 宗 仪 : 《南村 辍 耕 录 》， 北 京 : 中 华 书局 1959 版 ， 第 248 页 。 
Pl CHA) BURGE: = 《元 曲 选 校注 》， 王 学 奇 校注 ， 石 家 庄 : 河北 教育 出 版 社 1994 版 ， 第 1094 页 。 
Bl 起 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校 本 古今 杂剧 》， 上 古本 戏曲 从 刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
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客 。”” 从 元 杂剧 剧本 中 可 见 ， 琵 倒是 官 克 首要 学 习 的 乐器 ， 足 见 琵 倒 乐 器 在 元 代 颇 为 


流行 。 


=. EELER FES FRA REZ — 

音乐 是 情感 的 艺术 ， 也 是 富有 感染 力 的 语言 ， 是 用 来 展现 人 们 情绪 与 情感 的 最 为 生 
动 的 方式 之 一 。 在 元 代 北 曲 中 ， 有 大 量 与 花艺 相关 的 内 容 。 其 大 致 可 分 为 两 类 ; 一 是 以 
翡 优 为 主 调 的 文 曲 。 如 张 可 久 的 【 越 调 】《 小 桃红 。 离 情 》 中 的 “一 曲 隧 弦 泪 双 下 ， 放 
琵 荔 ”,， 琵 于 成 为 北 曲 中 表现 碍 怨 别离 意象 的 重要 乐器 。 如 白 朴 的 【 仙 虽 】《 点 绛 唇 " 混 
江 龙 》: “Wi ath, AGG har, IOS. WUT AHA, ETT 
SUS BZD. SEE, WENT ABA EEE. ” EI AE, BE HR 
Rita. 75. Wr. SET TB” Ie SI SI DOA 
CUE He SH) 2 “TR a7 Ras, JTL, JL BEEPS. SEO, TR 
HRK. (AURA ASK, SULA ZINGER. KERT, MURA, BEIE. wth 
EIFE, DREXR, NSE. MAT, BUH, BEE. IRM RAE, 
Faves MES . ET iM, BYERS, Mata, m SAAS! KEH EMD, WD 
AKL, MEINS SR. POE BE, STARR. RES ARE, eR. — 
HEE ES, JMET, RERE!” URES ED See, DUR AEH Z HA 
EFTE OER] CRACK + SEER AGE) GE: “AHERE? ART A eh S 
签 ， 相 思 句 尽 诉 与 琵 到 。 弹 粉 泪 湿 香 罗 帕 ， 暗 数 归期 将 这 春 纤 抬 。 动 离 情 征 雁 呀 蚜 ， 无 
和 奈 ， 无 奈 ， 心 事 转 加 ， 对 西风 病 容 消瘦 似 黄花 。” “同样 是 将 相思 之 苦 诉 于 琵 亚 。 又 如 
钟 郧 成 的 【南昌 】《 加 玉 郎 过 感 旺 恩 采 茶 歌 “ 四 情 》: IRIE K, MRN. ARR, 
残月 了 哈 ， 断 云 迷 。 琵 倒 怨 感 ， 襟 袖 淋 注 。 漏 声 长 ， 人 信 查 ， 雁 书 稀 。” Boe QEM 
司马 青 衫 泪 》 第 三 折 : < HRE MeD, DIREIA. WRIA AER 
南 ， 送 昭君 出 塞北 。 紫 模 面 拂 金 狐 ， 越 引 的 我 伤 恶 。 想 故人 何 日 回归 ， 生 被 这 四 条 弦 拨 
俺 在 两 下 里 ， 倒 不 如 清 夜 闻 笛 。《【〈 做 昕 科 外 ) 那里 不 亚 啊 《左右 云 ) 是 那 对 过 客船 上 ， 
弹 的 琵琶 响 。 做 移 船 科 末 云 ) 这 和 琵 全 不 是 野 调 ， 好 似 裴 兴 奴 指 拨 。” GE APHIS 


中 赵 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校 本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 

PERZ: CAR), JER: 中 华 书局 1964 版 ， 第 204 页 。 

Bl 《全 元 散曲 》， 第 117-120 页 。 

中 《全 元 散曲 》， 第 1632 页 。 

品 《 全 元 散曲 》， 第 1357 页 。 

虽 赵 琦 美 钞 校 ，《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
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RAT, REEL. RSLS Re, WEAH H. EWE, WITTE. HE 
拨 断 肠 声 ， 偏 入 愁 人 耳 ， 道 是 无 晴 却 有 情 。”“ 马 致远 男 一 杂剧 《孤雁 汉 宫 秋 》 同 样 以 
CE RADA A AMS KIKA, dr: “〈 正 旦 扮 王 姥 引 二 宫女 上 ， 诗 云 ) 一 日 承 
宣 入 上 阳 ， 十 年 未 得 见 君王 。 良 宵 疲 站 谁 来 伴 ， 唯 有 琵琶 引 兴 长 。”“ 杂剧 中 的 涉及 琵 
车 的 描写 无 不 体现 着 亚 怨 的 情绪 。 

此 类 作品 的 节奏 一 般 比较 缓慢， 情绪 深沉 而 含蓄 ， 演 奏 时 拨 纺 的 力度 、 速 度 也 要 适 
中 ,这 样 所 发 出 的 音色 才能 与 乐曲 所 表现 的 慕 息 情感 相 吻 合 。 大 吉 【 越 调 】《 斗 锁 训 .天 
ub) oid “she”, ORILW ASS, BWR, ILA AI. TERE, 
AKA.” ab we COO CARBA e ETAO TARE A “ 酒 
HAIA, BABA AE, WESTA. KERERE, AKAD RE. ZEB 
Be, Stele, WANG ER TORK. KERAST. WE eb? FEES, 神女 情 ， 
多 般 儿 酿 成 愁 病 。 BETES LP, HUST ANY” “该 曲 中 琵琶 “人 慢 调 弦 上 声 ”， 
正 说 明 演奏 时 拨 弦 的 节奏 要 舒缓， 速度 也 要 适中 ， 这 样 弹 拨 出 来 的 音色 才能 表达 相思 情 
RK. 


TH 


在 北 曲 主要 作家 中 ， 张 可 入 是 最 善于 用 琵 革 营造 别离 忧 思 的 意象 ， 寄 托 离别 思念 之 
情 ， 如 【 双 调 】《 左 前 欢 ， 离 思 二 首 》: “Pm, MURAL A RRL. AEN 
EAA IRRI, ERREFE, BRER ABAR, AELB. Hw, F 
EOR. HAMA, AERE. PRAE, ASEE, ARER. 
旧 游 台 榭 ， 晓 梦 窗 纱 。”“ 将 十 年 的 心事 寄托 于 花蕊 ， 显 然 琵 瑟 已 成 为 寄托 离别 思念 的 
象征 。 张 可 久 善 用 尼 僵 作 意 象 ， 这 与 其 时 常 接触 疙 一 效 有 关 ， 如 【 越 调 】《 小 桃红 。 赠 
WERKER): “SERBS APE, FE i, UREA ET, FREE CE, Sx MUL 
WWW. RRSP, RAEI, TARE.” SC OO CHASE EEE) : 
“ALATE, fees, REA M. KFR, TEELE, JLIN EL.” 


[7] 


WS 
Bk 
I 
$ 


《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 
《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 
隋 树 森 : 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 643 页 。 

全 元 散曲 》， 第 212-213 页 。 

《全 元 散曲 》， 第 788 页 。 

《全 元 散曲 》， 第 792 页 。 

bat ae: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 924 页 。 
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而 元 代 杂 剧 也 常 使 用 怀 琶 来 表现 人 物 的 悲 外 情 绪 。 在 关汉卿 杂剧 《 杜 蕊 娘 智 赏 金 线 
池 》 第 二 折 中 ， 荆 王 作 为 伴奏 乐器 起 到 了 传达 人 物 情 绪 、 强 化 戏剧 效果 的 作用 ，“ 这 叫 


闹 散 了 随 离 我 眼底 ， 履 惜 着 又 在 心头 。 出 门 来 信步 闲 走 ， 


依 ， 步 步 相 逐 ， 知 他 在 那 搭 儿 里 续 上 绸 缪 ? 知 他 是 怎 生来 
他 幕 雨 朝 云 ， 劣 奶奶 则 有 分 吃 他 那 闲 茶 当 酒 ， 好 姐姐 几时 得 脱离 了 舞 榭 歌 楼 ? 不 是 我 出 
重 弄 丑 ， 从 恨 弃 贱 ， 我 命 里 有 终 须 有 ， 命 里 无 枉 生 受 。 只 


FUL i Poy HE ! 


Jett 


alt 


遥 瞻 远 册 ， 近 俯 清 流 ; 行 行 断 
结 做 铭 仇 ? 俏 哥哥 不 争 你 先 和 


| 


由 ! (梅香 云 ) 姐姐 ， 你 休 烦 恼 ， 姐 夫 好 歹 来 家 也 ! 
《梅香 取 砌 末 科 ， 云 ) WOH, EEE. 


管 扑 地 掀 天 无 了 体 ， 着 甚么 来 
CEH) HE, KIREK, 14 


《 正 旦 弹 科 ) Cae, z) 


这 是 杜 大 姐 家 门 首 。 我 去 的 半月 期 程 ， 怎 么 门 前 的 地 也 没 人 扫 ， 一 划 的 长 起 青 芝 来， 这 


般 样 冷落 了 也 ”? 
Z) Ke, AGE! 
以 此 来 增添 第 二 折 表 演 的 氛 
增加 了 戏剧 冲突 ， 加 强 了 杂剧 的 艺术 感染 力 。 


CIE BR, 1B) ” o 


《 正 且 做 听 科 ， 云 ) 那 斯 来 了 也 ! RIEDEN. CA EA ILER, 


上 0 可见， 关汉卿 让 正 旦 在 此 角色 中 弹 奏 琵琶 ， 
围 ， 不 仅 用 琵琶 演奏 来 表达 人 物 的 悲 怨 情 结 ， 同 时 其 演奏 也 


辽 金 元 时 期 ， 演 奏 尼 盖 的 表演 者 众多 ， 辽 道 宗 星 后 靖 观 音 是 这 一 时 期 有 名 的 怀 合 演 
《 辽 史 》 载 : “HAAR SSR, DPM, BOR a Me HE ZK 


奏 家 ， 脱 脱 


姿 容 冠 绝 ， 工 诗 善 谈论 ， 上 自制 歌词 ， 


位 女性 花蕾 演奏 高 手 ， 分 别 为 于 四 姐 和 陈 效 惜 : “于 四 姐 ， 


一 时 之 冠 ， 名 公 士 夫 ， 皆 以 诗 赠 之 。 


谈笑风生 ， 应 对 如 啊 ， 省 宪 大 官 ， 皆 爱 习 


WUE.” ULES CRRA) R, BA 


TaM, TREE, ANA 


7 OGRE, HERI, FATA. ARE, t 


EZ. TESA, feri 


Tot 


BAHA, Padé Ani 


Do ” MRE AES INA EI RIESE. EWR, A SOHAL 


NXE PS DEE Ee “Zrii” BY A Pe ect 
别 》: “Ara Bite, WREE, 


ERA. AAH HEHN, 


HWZ, WJS TAD. ” 


RERAK AR, AA 
“很 多 演奏 者 都 是 自 小 学 习 


LAWI KEREN e wk 


耽 阁 眉 儿 淡 了 教 谁 画 ? 最 苗 瑰 梦 飞 绕 天 涯 ， 须 信 流 


» LACE (AT SPE EE E. TRAY 


tet, FRAN CA) GHR 


E 


Yo MEERE): “Heb, MRA, GRIN bo. AES), E. JP 


CT ( 明 ) BRA: 


Pl (元) 脱 脱 : 


《元 曲 选 校注 》， 王 学 奇 校注 ， 


石家庄 : 河北 教育 出 版 社 1994 版 ， 第 3164-3165 W. 


《 辽 史 》 卷 七 十 一 《后 妃 列传 》 


， 北 京 : 中 华 书局 1974 版 ， 第 123 页 。 


BI (元 ) BEŽ: 


CERRI) » Pa. IR 


A 《青楼 集 签注 》， 


第 153 页 。 


DEWR: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 


宏图 签注 ， 北 京 : 中 国 戏剧 4H 


Hitt 1990 版 ， 第 153 页 。 


版 ， 第 1462 页 。 
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AR, JAIL, AU AA. KA, FRI, AREER, ” OY “ARS FEF” 
B UP ARTE HL” FI ARS ID EAE 

EN, PES, CNA) FRERES, EAR DEI (EEH e p] 
T): “HERJILERMER, AEE EIR. We AATE, FREE 
IBEÆKRHELI, FILE WARE. MESEL, TIULE HAR 
EERRKRZ. ” ORP OK) MRR GRR n GREE) CRE), ERREA A h 
过 一 。 此 曲 节奏 变化 较为 丰富 ， 有 “人 花 十 八 ”《〈 即 前 后 十 八 拍 ) 等 说 法 ， 这 也 说 明 花 车 
善于 演奏 节奏 变化 丰富 的 作品 。 


= 


=, “ASR” —EBSHW RECO 

在 北 曲 武 曲 中 ， 琵 玲 也 得 以 广泛 应 用 。 武 曲 重 于 绘 景 与 叙事 ， 一 般 采 用 各 种 演奏 技 
巧 来 表现 事物 形象 或 者 发 出 类 似 的 声响 效果 ， 从 而 达到 描绘 某 一 情节 、 或 陈述 某 一 事件 
RACK. HEA A TE CBE EIT) PETZ BE EEN BS OR: “ 银 瓶 乍 破水 浆 进 ， 
铁骑 突出 刀枪 鸣 。” 这 足见 说 明 用 和 琵 瑟 演奏 武 曲 时 的 激烈 火爆 。 

元 代 琵 蕊 武 曲 的 代表 作 《 海 青 拿 天 鹅 》， 这 也 是 我 国 现 存 最 早 的 花 划 乐谱。 元 人 杨 
RFR GRRR É: “为 爱 琵 于 调 有 情 ， 月 高 未 放 酒 杯 停 。 新 腔 翻 得 深 州 曲 ， 弹 
出 天 鹅 避 海 青 。” 其 原 注 日 :“《 海 青 拿 天 鹅 》， 新 声 也 ”。 这 说 明 《 海 青 拿 天 鹅 》 是 
融合 北方 少数 民族 的 新 腔 。《 海 青 拿 天 狼 》 具 有 很 强 的 章节 性 和 叙事 性 。 海 青 又 称 海 东 
青 ， 是 我 国 北方 少数 民族 用 来 捕获 天 笋 的 猛禽 。 辽 宋 夏 金 元 时 期 ， 北 珠 是 辽 宋 宫廷 的 重 
奢侈 消费 品 ， 因 天 鹅 捕 珠 晨 ， 海 青 能 捕 天 鹅 ， 形 成 海 青 捕 天 鹅 的 北 珠 生产 链 。 这 也 是 
tan GEER) WEW, (GWRS PRIER: “REISS, AN 
Wks RREA, KUMETE. AEP HARI, FARAR EWE, WE 
YK. TIA AFT RIG. MARTE SE, Tu. PARE OAR. PAK YSZ TIT 
HIZAD AWE. MARR AEE, MRR. MARES SEARS, ERR. A 
ERMER BS WU PR AES 0 海 东 青 者 出 五 国 , 五 国之 东 接 大 海 ， 自 海 东 而 来 者 ， 
WA, MRNA, TWA.” ORA OFFERE) ELEN RE 
海 青 去 寻找 猎物 ， 追 捕猎 物 ， 获 得 猎物 凯旋 的 情形 。 整 个 套 曲 展现 了 海 青 与 天 忽 激 烈 搏 
斗 的 场景 。 白 居 易 在 《 琵 亚 行 》 中 就 这 样 措 绘 花蕾 乐 声 : “大 弱 嘲 嘲 如 急 雨 ， 小 粥 切切 


U 《全 元 散曲 》， 第 578 页 。 
Pl 《全 元 散曲 》， 第 1489 页 。 
BI (R) Be. 《三 朝 北 盟 会 编 》 卷 三 《 政 宣 上 快 三 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 1987 版 ， 第 20 页 。 
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如 私语 。 嘲 嗜 切切 错 杂 弹 ， 大 珠 小 珠 落 玉 盘 ”， 这 一 描述 准确 的 表现 了 琵琶 在 武昌 中 的 
气势 壮阔 之 宏 与 玲珑 透 吻 之 妙 。 琵 巷 在 表现 激烈 搏斗 时 通过 长 轮 音 力 度 的 渐渐 加 强 并 通 
过 右手 加 扫 弦 数 的 增加 加 以 完成 。 在 高 湖 部 分 ， 通过 强化 并 四 弦 的 力度 ， 以 及 右手 使 用 
轮 两 条 弦 、 深 奏 两 条 弦 及 扫 四 弦 的 指法 ， 弹 奏 出 充满 力量 的 音色 。 

除 《 海 青 合 天鹅 》 外 ，《 白 铺 雀 》 也 是 北 曲 琵 盖 武 曲 的 典型 。 陶 宗 仪 在 《南村 轰 耕 
ae ACE) HRP: “AE, RATA Ht. WEA, SR MURS 
fi, KEARKR 2S. GEA. JIRSA ES: “AREAS Sy pee Hh 
EEAS, HARR. TEED arts AAU TE) il HAZ HK, EE: ‘fn RAS 
RELY?’ INMORR, MBSR EAB. 7” ST PUL A “TORRE 
之 音 ”, BiH SIN ERG ee OO SC HE EE EA EERIE, TV AEA CAE) MUL “cok 
踩 繁 促 ” 为 主 ， 体 现 了 北方 草原 民族 音乐 的 特色 。 

KERE (AAE PÉ: “真人 一 统 开 正 兰 ， 马 上 葛 贿 手 杀 作 。 教 坊 国手 硕 德 问 ， 
传 得 开 基 太 平 乐 。 檀 槽 塌 呀 凤 星 肚 ， 十 四 银 环 挂 冰 索 。 摩 启 不 作 兜 勒 声 ， 听 奏 钾 前 《 白 
SHE) o FPR, AP AARS AERO ILIOR, GLEE. KE 
Pea, ZT A SR REISE A, KY Ate. BRAGA Pak, I 
FA FEE EMER OR ERER USK ME ROP, TE ARORA TA 
REZE, TRCN AR. JERKIE, EEK. MARAE) , 
IRIRE. WAJE, GER, NEEE, MWERA?” 

这 里 “ 嘲 杂 姜 紧 ”、“ 欢 如 雷 ” 仍 是 其 主要 特征 ， 通 过 对 北方 草原 的 严 钉 、 黄 云 、 
烈风 的 描写 ， 表 现 出 白 钢 八 生活 环境 的 恶劣 ， 以 此 来 突显 在 艰 亩 环境 中 拼搏 奋起 的 可 
贵 精神 ， 可 以 说 《白人 铺 和 省 》 是 北 曲 武 曲 的 代表 作 。 该 许 形 象 描绘 了 白人 钾 逢 悠闲 目 在 的 
于 空中 盘旋 ， 伺 机 寻找 猎物 ， 成 群 结 队 ， 百 乌 参 错 ， 曲 调 应 是 舒缓 、 优 美的 。 之 后 突 
然 发 现 猎 物 ， 白 钾 稚 俯冲 向 猪 物 ， 此 时 弹 奏 者 以 一 声 突 元 的 拨 奏 来 表现 其 俯冲 动作 ， 
再 一 抹 十 四 根 弦 ， 然 后 停止 ， 继 而 结束 全 曲 。 这 里 需要 注意 的 是 ，“ 一 十 四 弦 嘻 一抹” 
说 明 《 白 钢 人 省 》 除 苑 蔚 弹 奏 外 ， 还 可 用 其 他 乐 费 弹 奏 ， 杨 随 浏 先生 认为 其 所 用 乐器 为 
BEBE. KE ARER Pi: “西河 伶 人 火 倪 赤 ， 能 以 丝 声 代 禽 意 。 和 象牙 指 拨 十 三 
ih, RR RA. KAM POU, ASE SPE. REFS AEP, BEE 


= 


Ng 


U (元 ) 陶 宗 仪 : 《南村 辍 耕 录 》， 北 京 : 中 华 书局 1959 版 ， 第 248 页 。 

B ( 清 ) MW: 《元 诗 选 》， 北 京 : 中 华 书局 1987 版 ， 第 1936 页 。 

Bl 王 福 利 ，《 陶 宗 仪 < 南村 辍 耕 录 > 所 收 元 达 达 曲名 考 》，《 语 言 科 学 》2003 年 第 2 期 ， 第 79 页。 
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声 相 颜 闫 。 朝 弹 莫 弹 白 钥 稚 ， 贯 人 听 之 以 为 乐 。” 这 里 所 用 乐器 为 十 三 弦 ， 可 能 是 用 
稳 来 弹 奏 。 这 首 诗 中 不 仅 描绘 了 火 侃 赤 高 超 的 演奏 水 平 ， 同 时 还 描写 出 为 其 伴舞 的 女 
真人 优美 的 舞姿 。 此 外 也 表现 了 《 白 鱼 和 省》 是 当时 非常 受 欢迎 的 曲目 。 文 献 记载 中 弹 


奏 《 白 外 和 汰 》 技 艺 高 超 这 还 有 康 昆 仑 、 罗 黑 黑 ， 元 人 吴 莱 《 客 夜 闻 琵 革 弹 白 鲍 和 省》 中 
道 : “和 白头 汉 士 闻 先 拍 ， 青 眼 胡 儿 却 听 啼 。 君 不 见 康 昆仑 、 罗 黑 黑 ， 开 元 绝 艺 项 一 国 


君 。 若 还 睹 我 白 负 佟 ， 二 十 四 弦 弹 不 得 。”” 曲子 是 用 琵 天 弹 奏 。 该 诗 中 描写 的 弹 奏 艺 
人 觉得 自己 技艺 不 如 康 昆仑 、 罗 嘿嘿 ， 就 表示 有 外 人 在 场 不 再 弹 奏 此 曲 。《 白 鱼 徐 》 
到 明代 仍 受 欢 迎 ， 江 南 人 为 了 弹 好 此 曲 ， 特 地 跑 到 漠 北 草原 观看 白 铀 稚 ， 还 让 画家 作 
(ASAE A) alr, UAW, (EMR POR “IEA” T, AWH: “ZXR 
RAG, DSR i. REEM (HME), WS RR EEA. ” OSE rhe 
却 没有 流传 至 今 ， 其 为 遗憾 。 


lili 


MO. TREERE HEES 

元 代 是 多 民族 统一 国家 ， 元 代 也 是 回族 形成 时 期 ， 这 一 时 期 的 北 曲 如 《回回 曲 》 与 
汉人 北 曲 曲调 风格 不 尽 相 同 ,充分 反映 了 西北 少数 民族 的 音乐 风格 ，《 南 村 胃 耕 录 》 裁 : 
“ 达 达 乐器 ， 如 筝 、 秦 和 琵琶、 胡琴 、 浑 不 似 之 类 。 所 弹 之 曲 与 汉人 曲调 不 同 。” ”此 类 
北 曲 的 伴奏 通常 由 琵 导 等 达 达 乐器 进行 演奏 。 元 代 宫 词 中 也 反映 了 下 亚 是 当时 间 回 乐 的 
主要 伴奏 乐 匿 ，“ 深 宫 春 暖 日 初 长 ， 花 气 浑 如 百 和 香 。 睡 足 倚 栏 闲 坐 久 ， 花 盖 声 里 拨 当 


E 


w,” MURRE: “eR PIREEEE RUHR, OW ANI ie a, e 
也 。 当 当 或 系 回 回 地 名 。 拨 当当 者 ， 犹 言 强 当 当 调 也 。” 台 回回 乐 相 较 汉 乐 而 言 ， 节 奏 


明快 ， 同 时 荆 瘟 演奏 技法 多 样 ， 音 色 丰 富 ， 特 别 适 用 于 胡 乐 演奏 ， 徐 渭 的 《 南 词 叙 录 》 
中 道 : “ 听 北 曲 使 人 神气 磨 扬 ， 毛 发 酒 浙 ， 足 以 作 人 勇 往 之 志 ， 信 胡 人 之 善于 鼓 纸 也 ， 
Brig HERRAT EE. ” 使 人 “神气 鹰 扬 ， 毛 发 洒 淅 ”的 胡 人 北 曲 ， 正 是 有 
了 玫 叙 明亮 、 奔 放 的 伴奏 而 产生 “其 声 杀 以 立 忽 ”的 效果 。 正 如 明代 王 世 页 所 言 : “ 曲 


U ( 清 ) Wo: 《元 诗 选 》， 中 华 书 局 1987 版 ， 第 2060 页 。 

Pl CWA) IE: GHEE) r OZA), MRAZEK. 

BI (元 ) 陶 宗 仪 : ARIRE) JER: 中 华 书 局 1959 版 ， 第 349 页 。 

国人 傅 乐 涉 :，《 元 宫 词 百 章 签注 》， 北 京 : 书目 文献 出 版 社 1995 版 ， 第 37 页 。 

品 《 元 富 词 百 章 签注 》， 第 38 页 。 

[9 ( 明 ) RV: 《 南 词 叙 录 》， 中 国 戏曲 研究 院 编 : 《中 国 古 典 戏曲 论著 集成 (=) 》， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1959 
版 ， 第 245 页 。 
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者 ， 词 之 变 。 自 金 、 元 入 主 中 国 ， 所 用 胡 乐 ， 哺 杂 姜 紧 ， 绥 急 之 间 ， 词 不 能 按 ， 乃 更 为 
新 声 以 媚 之 。” REWER ZS “MBAR ERE” AI OBI AEBS Ob ARIE EE ES LI 
“AR, EPRI “WEAR GEA” AGHA “EER, ARA” MSC HES, EA 
marten Sara SL, WETTRE TESI CSW + IE: “ 青 衫 司马 
AME, HAER. EARR EEE, DUNES. LA) AE iz an, 
UA SURE. BAER EAE, PRSE. ” REWE “eM” 
Fey EEIT PIN “AGAMA Oe, Ua abe” Ae TA] Tz wb, TINT 
HA “UAE EAE, URAC CIE. Eb 4 BE Se 
Ai BA EY eS AG SCH, 也 能 驾驭 激烈 的 武昌 , TCE (ZB AE ET) 
中 盛赞 其 花 盖 技艺 ，“ 先 星 金 与 时 驻 蹄 ， 李 氏 蕊 革 称 第 一 。 素 指 推 却 春 风 深 ， 行 云 停 空 
IEH. ERIH, RAAL. ARAE, BAEN. RERE 
W, REHA BSK, WE BETIA RRA. RES 
KRK, REWENA. FE MUIR, NAAMAA. WARE, HY 
DWA. LEMAS E, TALE. MIEDEN, H ENRE - 
长 乐 画 浓 云 五 色 ， 侍 宴 那 嫌 头 渐 白 。 蔡 柳 慈 乌 飞 槛 册 ， 为 言 反 哺 明 当 还 。 朝 进 霞 筋 秤 导 
道 ， 母 子 相对 尤 朱 颜 。 君 不 闻 出 塞 明 妃 恨 难 赎 ， 请 君 换 谱 回 乡 曲 。”“ 居 庸 旧 流水 ， 浩 
浩 汤 汤 乱 人 耳 。 龙 冈 古 松 声 ， 乃 入 历历 不 足 听 ”反映 了 李 宫 人 的 花 普 技艺 能 模仿 大 自然 
的 声音 ， 如 行云流水 般 让 人 流连 访 返 。 而 整 首 词 表达 的 确 是 训 婉 的 情绪 。 


t 


a 


五 、 北 曲 中 琵琶 与 其 他 乐器 合 

通过 北 曲 曲 文 中 乐 问 的 描写 ， 我 们 可 以 推断 出 北 曲 所 使 用 的 伴奏 乐器 组 合 。 花 瘟 除 
独奏 外 ， 也 常 与 其 他 乐器 共同 为 歌曲 伴奏 ,在 张 养 浩 的 【中 吕 】《 朝 天 子 。 携 美 娅 湖上 》 
WARA PAKEO s KEE” WA EE” WS, WAEL 
种 乐器 共同 伴奏 的 情形 , “ 远 山 , W, WAK. Ia HAS, POR EI 
HIKE, EI, BBN aR. BR, Ae, TERRA. mA KE, YA 
PWP. KEANE, RAEE. VD SRI, RKAS, MAERA. TE, 
Bi, TERT HT.” EE OOA AIET e 乔木 查 》: “ERNE 


O CHH) 王 世 贞 : 《 曲 藻 》， 中 国 戏曲 研究 院 编 ， 《中 国 古 典 戏曲 论著 集成 (四 )》， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1959 版 ， 
第 25 页 。 
Pipe par: 《全 元 散 书局 1964 版 ， 第 352 页 。 
D] 隋 树 森 ) 《全 元 散曲 》 ， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 440 页 。 
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Bh, 晓 四 六 通 


协 状元 》 第 五 三 出 的 科 白 中 有 就 与 


s3 [2] 


PS 
ER 


北 曲 中 的 琵琶 乐器 在 音 
是 其 所 表现 的 主要 
格调 细腻 的 曲调 ， 


抒情 、 
目 一 新 的 感觉 。 


ah SAR 


aH 


合 刺 ， 


in Se 


北 


Kb FE EE 


FAH 


的 弱 索 乐器 


—J bb Es 


MAAR TA. Ë 


域 、 


音乐 特色 。 传 


FE Er 
A E E 


的 合奏 的 描写 : 


音色 上 都 有 着 鲜明 特点 
HRR OR EE. ARER, HE 


66 piii 


此 外 在 元 杂 


剧 中 


EE EE 
» FEES 


还 用 来 
EE 基因 其 音色 特点 ， 特 别 适 


mee AeA A. IER AOA, TAFE. 


” “此 外 《 张 


E E 


ALE TX ” 


曾 加 戏 


“ (A) 正 是 打鼓 和 弄 


a 
bE» A 


66 EE EE By 99 
Ee E eS 


有 时 又 将 文武 曲调 县 加 ， 更 丰富 了 曲调 的 变化 ， 使 各 
兽 添 表演 的 氛围 ，: 
wa Ti Rize, PETE TEE iE h 


剧 冲 突 ， 


号 听 众 有 耳 
从 而 加 


中 ， 一 般 采 用 各 种 演奏 技巧 来 表现 事物 形象 或 者 发 出 类 似 的 声 啊 效 果 ， 从 而 达到 描绘 


一 情节 、 或 陈述 某 一 事件 的 来 龙 去 脉 。 如 《 海 青 拿 天 鹅 》、 


奏 的 北 曲 武 曲 的 典型 


总 之 ， 金 元 杂 


il) 


Hr PA BE 
首创 , 宋代 杂 


SUE HEE ARBEN ERER at» HEREN 


为 丰富， 表演 更 具 感 染 力 。 


金 元 时 期 的 北 曲艺 术 融 合 了 女真 、 蒙 


Ho 音色 明亮 、 


WIF, AKES EEX. 


KE mA TR RE, TART a ee» WR SINTRA I. RE Be 
PT ACH A er A HES OB HE DT AeA E E I o 


村 


奔放 ， 特 别 适 


十 等/ 


DEE ERA DLA, DIAS 
ta TE AN FESS AR ae PIA A R 
il ok CAEH BE EEA PES OR a, RART BURRI hh H 
RHE HW UNE EE ean ee hak, TE PRS 


iil) CAL SE IRA 
剖 效 果 。 金 元 杂 


HE 


TE 
Eb 


Hare 


RE 


Hii 


绘 某 


曲 伴奏 的 主要 特征 


体现 了 元 代 音 乐 多 元 化 的 特点 。 


中 《全 元 散曲 》， 第 280 页 。 
Ply eae 《 张 协 状 元 》，《 永 乐 大 典 戏文 三 种 校注 》 


情节 、 或 陈述 茶 一 事件 的 来 龙 去 脉 。 
。 此 外 ， 元 代 是 多 民族 统一 


适合 于 明 乐 演奏 ， 所 以 楷 昔 在 北 曲 伴奏 中 较为 
其 大 致 可 分 为 两 类 : 


EE 
== 


是 以 悲 怨 为 主 j 


= BE 


《 白 铺 省》 也 是 以 花王 来 演 


金 线 池 》 第 
BFH E 
TIRIK AF, 


数 民族 的 音乐 风格 ， 而 瑟瑟 乐器 节奏 丰 


第 见 。 


在 元 代 


NISC HH. UE 
中 ， 这 


66 piii 


AES TX ” 


另 一 类 是 北 曲 武 曲 ， 


武 曲 重 于 绘 
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， 北 京 : 中 华 书 


局 1979 版 ， 


6 欢 如 雷 ” 


第 214 


与 叙事 ， 一 般 采 用 各 种 演奏 技巧 来 表现 事物 形象 或 者 发 出 类 似 的 声 啊 效果 ， 从 而 达到 


JE BE ENE Ak 
的 北 曲 如 《回回 曲 》 与 汉人 北 曲 曲调 风格 不 尽 相 同 ， 反 映 了 西北 少数 民族 的 音乐 风格 ， 


页 。 


山西 师范 大 学 博士 学 位 论文 
第 二 节 ， 北 曲 中 的 筝 


我 国 传统 的 民族 乐器 之 


筝 是 
治 情 操 、 提 高 修养 的 
通过 梳理 


一 、 筝 的 源流 


igh. BUR” 


五 百 多 年 的 历史 。 但 也 有 专家 认为 
列传 》 中 并 无 蒙恬 始 创 第 的 记载 ， 而 首次 记录 蒙恬 
无 独 有 侦 ， 在 孙 楷 编 车 《 秦 会 要 》 中 载 : 
目 者 ， 真 秦 之 声 也 。” OXI (MAZET) R: 
Hir ERUR, FFU, PRES, ZH 


E 


H 


， 自 古 以 来 ,文人 把 弹 奏 上 


| 一 Ar 


=a 


作为 高 雅 的 象征 ， 是 陶 


方式 。 在 北 曲 特别 是 散曲 中 ， 竺 


H 


H 


筝 的 源流 、 北 曲 中 筝 的 史料 对 其 伴奏 特点 进行 论述 。 


的 伴奏 乐器 之 一 。 本 古 


筝 的 历史 渊源 流 长 ， 在 《战国 策 ， 齐 策 》 中 有 “临淄 其 


音 发 ， 斯 乃 仁 智之 器 。 


从 周 即 青 孙 ， 亚 其 父 之 艺 也 。”“ 可 见 ， 


see 


第 作为 一 种 汉民 族 的 传统 


逸 啊 ， 新 声 妙 入 神 ”， 


45 — THUR: 


Ar B 


第 


造 第 是 


”“ 唐 人 上段 安 节 《乐府 杂 录 》 载 : 


“CHEN, SH 


Ar 


语 而 实 ， 其 民 无 不 吹 等 、 鼓 


的 记载 ， 可 见 在 战国 时 期 ， 笔 在 已 经 出 现 于 民间 ， 距 今 差不多 有 二 干 


是 秦 代 名 将 蒙恬 所 造 ， 然 而 在 司马 迁 《 史 记 “。 蒙恬 
在 东汉 应 动 所 担 


《风俗 通 》。 


ALA TERING, PRE 


At 


“第 ， 秦 声 ， 代 以 为 蒙恬 所 造 。 
所 十 二 月 。 设 之 则 思想 在 村 
者 ， 
太 和 中 ， 李 青青 及 龙 佐 。 大 中 以 来 ， 有 第 述 本 ， 刘 妙手 也 。 史 从 、 


66 Aes 


第 


今 观 


E， 鼓 之 则 五 


蒙恬 所 造 也 。 元 和 至 
李 从 周 ， 音 能 者 也 ， 


He 


T 
ZN 


第 属于 “ 秦 声 ”， 在 秦 代 或 者 秦 代 以 前 就 已 有 


i ERNE ERA RIT, E 


VERE: “ 弹 第 奋 


“何以 解忧 ? 弹 稳 酒 歌 ”。 可 见 第 演奏 的 美妙 。 刘 易 在 《 旧 唐 书 》 


注 》 中 记载 了 等 、 


EE Keke 72 E Ay 
DAD EEIE By Dls 


“ 案 京 房 造 五 音准 ， 如 瑟 ， 十 三 粥 ， 此 乃 第 也 。”“ 唐 颜 师 古 在 《 急 就 篇 


筝 乐器 ， 其 中 他 认为 “ 筝 ， 亦 登 类 也 ， 本 十 二 弦 ， 


今 则 十 三 。” 由 此 可 以 看 出 ， 筝 与 蕉 类 似 ， 但 又 不 是 同 种 乐 问 。 金 元 时 ， 等 在 北 曲 中 同 
样 被 广泛 使 用 。 早 在 靖康 之 难 时 ， 就 有 宋 教 坊 弹 第 、 花 全 艺 人 被 金 人 据 去 ，“ 人 金 人 来 索 
御前 只 候 、 方 脉 医 人 、 教 坊 乐 人 、 内 侍 官 …… 杂 剧 、 说 话 、 弄 影 戏 、 小 说 、 嗓 唱 、 弄 倪 
偶 、 打 筋 斗 、 弹 筝 、 芋 琶 、 吹 第 等 艺人 一 百 五 十 余 家 ， 令 开封 府 压 赴 军 前 。”“ “这 是 等 
进入 金 代 宫廷 之 始 。 陈 肠 《 乐 书 》 中 记载 了 两 种 主要 等 的 形制 ， 十 二 弦 稳 〈 图 4-4) 与 


H52% (Bl 4-5) 。 


中 ( 清 ) 孙 楷 : 

Cl (RAN), 4 
BI ( 唐 ) pea: 
向 《五 代 ) xy: 
1 (R) BE, 


123 页 。 


(RAB) ， 上 海 : 


《乐府 杂 录 》， 北 京 : 
CHEB) > IER: PEB 
《三 朝 北 盟 会 编 》， 上 海 ; 


上 海 古 籍 出 版 社 2000 版 ， 第 123 页 。 


中 华 书 局 2012 版 ， 第 134 页 。 
局 1981 版 ， 第 1076 页 。 
版 社 ， 第 583 页 。 
132 


上 海 古籍 


北 曲 伴奏 中 的 弦 索 乐器 


图 4-4《 乐 书 》 中 的 十 二 弦 筝 图 4-5《 乐 书 》 中 的 五 弦 筝 


此 外 北魏 时 期 和 北 凉 时 期 出 土 的 第 是 较为 早期 的 第 文物 。 在 甘肃 深信 黄花 源 村 土 窑 
洞 内 发 现 石雕 造像 碑 一 方 ， 在 石碑 雕刻 有 仗 乐 图 象 ， 均 为 飞天 仗 乐 ， 头 皆 束 高 器 ， 上 身 
祖 露 ， 庄 长 衬 ， 裸 双 足 ， 体 态 修 长 ， 造 型 俊美 ， 以 圆 顶尖 拱 为 界 ， 两 侧 三 号 对 称 排列 。 
TDR aot BA. BE. JE. HEE. SK. oe. HEA a, OR ARES 
时 作为 伴奏 乐器 与 其 他 乐器 一 起 进行 伴奏 ， 也 就 是 合奏 曲 。 "此 外 在 甘肃 酒泉 丁 家 疗 5 
号 募 发现 的 宴 居 行乐 壁画 ， 图 中 描绘 的 器 乐 人 物 形 象 ， 在 墓室 左 侧 上 部 有 一 组 奏 乐 图 ， 
ARDC A 人 忌 坐 一 列 ， 手 持 乐 器 作 演奏 状 ， 其 中 为 首 的 第 一 人 为 男性 打扮 ， 头 戴 黑 愤 ， 曹 
BY, BEI ET, HR EC, AFA, Paige. Am 
BANANE, BAUER. ASSP, SPRITES EE. BE. TR 
Rar FUER DAB, REAA HER TREK a AT Ee RETR FR, SA eH 
PATIL ASE Eh AA, RE ae aE 

唐 代 的 筝 文物 发 现 数量 较 多 。 如 1992 年 在 岳阳 市 桃花 山 唐 墓 出 土 乐 俑 共 9 件 , 由 8 
个 奏 乐 二 和 一 个 舞 俑 组 成 。 乐 舞 俑 青 冤 质 ， 釉 色 大 部 分 脱落 。 奏 乐 俑 皆 头 梳 双 甘 ， 者 罕 
ANIA AGE, AMHR GET 1 到 2 串 粗 细 不 同 的 项 链 , 手中 分 别 拿 着 稳 、 曲 项 事理 、 琵 巷 、 
第 、 排 适 、 笔 、 签 从、 锣 等 乐器 ， 均 作 演奏 状 ， 舞 蹈 者 也 梳 双 甘 ， 罕 罕 袖 长 补 ， 脚 穿 尖 
首 鞋 ， 右 手 高 举 过 头 ， 左 手 自 然 下 垂 ， 似 天 天 起 舞 。 从 乐 俑 的 服饰 和 所 持 的 乐器 判断 ， 


中 中 国 音 乐 文物 大 系 总 编辑 部 : 《中 国 音乐 文物 大 系 〈 甘 肃 卷 ) 》， 郑 州 : 大 象 出 版 社 1998 版 ， 第 263 页 。 
中 张 明 川 ，《 酒 泉 丁 家 闸 古 墓 壁 画 艺 术 》，《 文 物 》,1979 年 第 6 期 ， 第 20 页 。 
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应 该 为 凶 效 乐队 。 


fl. 
竖 币 2 件 ， 
腰鼓 2 件 ， 


Fe cA HR 


%8 


[3 


= 


‘ii 


“甘肃 敦煌 莫 高 写 第 
其 中 有 大 量 的 乐器 飞 旋 于 虚空 之 中 ， 为 敦煌 壁画 中 天 宫 “ 
AH LEA Da I AE BS OR a FE 
Bex 2 件 ， EE 2 件 ， 
AE LAE, BRR 21, GEL 件 。 
Do FORUMS, RAID ITT Alp. 
条 长 带 ， 在 空 
LD. Ze LU FL ZTE a REE AN, E 
人 高 扬 双 手 起 舞 ，7 位 手持 乐器 伴奏 ， 所 持 乐 器 分 别 头 
、 阮 。 南 壁 共 有 10 RA, AMET, 
由 上 述 可 以 看 出 ， 

云 居 寺 塔 砖 雕 伎 乐 人 为 辽 代 时 期 的 音 
的 伎 乐 人 ， 在 壶 门 中 一 人 交 足 而 和 


yu 


师范 大 学 博 


中 上 自由 


隋唐 时 期 六 


A, PEERI 


士 学 位 论文 


Lit 15 种 ， 共 计 36 件 。 


ESE 3 件 ， 排 第 3 件 ， 


Dg, AN 


EE 
Eb 


Pally 


OSE 1 件 ， 横 
由 整个 画面 可 以 看 到 ， 虚 空中 冉冉 
NE BE. 


TE 


E 


ee 


、 排 第、 

\ 鼓 目 鸣 ， 美 妙 的 音乐 响 彻 长 空 
西南 壁 上 有 一 组 伎 乐 浮雕 图 像 ， 
、 排 第、 
HES DL BUNS A at A. TE 
EB EGA, YEAR BAY FESS RE 
FRSC), EEE SPEAR HEB} OI ne at 
RB RY), PAPE E, MER, KA 


Ni 


Ht x 6 


DA 


第 、 


321 宣 中 北 壁 有 初 唐 时 期 所 绘 的 《阿弥陀 经 变 》， 
` 鼓 白 鸣 ”乐器 最 为 典型 的 洞 
筝 2 件 ， 答 
fi 6 fF, 25 1 件 ， 
DAY 


件 ， 


KE 


O 


拍板 、 
SESE. Be. h 


。 “在 北京 房 


共 8 人 , 1 
fi. SSG, FE 


AA 


CARR, ACA IW, ARK, Fa aS. HERRA E 5K. 


i 


Age 


等 ， 由 此 可 以 看 出 ， 


辽 代 社会 中 已 经 开始 出 现 稳 与 其 他 乐器 合奏 现象 。 


"AEDE 


DH B BCR REDE 9 EN Se TIN Ee AB SC, FHC Ti EAC IGE EA 


颇 为 丰满 ， 形 ; 


HE A FR A ETE Be 
似乎 可 以 感受 到 急 管 繁 纺 ， 如 闻 其 声 的 感受 。 


SEs, WHIEH, SRH 
与 其 同时 出 现 的 有 拍板 、 


二 、 北 曲 中 的 筝 乐器 
Eh HEARE R 4-6) KHR, EKM HEI it e MRE) W 


WIH, 


有 银 筝 女 、 理 银 筝 的 记载 ， 
FETAL, TAAL IS Ut 
FEIN ARS, RATT. 
二 折 【 梅 花 酒 】 中 ， 也 有 以 银 筝 的 描述 ， 


“RENER FA MAh, 


Ba E AEE 


mi EAR E 


理 银 第 、3 


笑 倚 银 屏 


DAPET, FA, 通 
o” CEWRI KE 
“ARREK, ERTAN. 


乐句 。 


白 朱 三 色 ， 体 现 人 简约 明快 的 特征 。 其 中 就 有 


“从 表演 的 情 状 来 看 ， 


` 
Ni 
o 


ERAS UE 


第 262 页 。 
第 119 页 。 


第 223 页 。 


中 中 国 音乐 文物 大 系 总 编辑 部 :， 《中 国 音 乐 文物 大 系 〈 湖 南 卷 ) 》， 郑 州 ， 大 象 出 版 社 2006 版 ， 
叫 中 国 音 乐 文物 大 系 总 编辑 部 : 《中 国 音乐 文物 大 系 〈 甘 肃 卷 ) 》， 郑 州 :大 象 出 版 社 1998 版 ， 
BRAR: 《北京 万 佛 堂 孔 水 洞 调查 》，《 文 物 》,1977 年 第 11 期 ， 第 17 页 。 

铅 中 国 音 乐 文物 大 系 总 编辑 部 : 《中 国 音乐 文物 大 系 〈 北 京 卷 ) 》， 郑 州 :大 象 出 版 社 1999 版 ， 
本 山西 省 考古 研究 所 : 《山西 省 闻 喜 县 金 代 砖 雕 、 壁 画 幕 》，《 文 物 》,1986 年 第 12 期 ， 第 42 页 。 
[9I 隋 树 森 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 172 页 。 
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五 音 六 律 滑 熟 ， 甚 末 愁 到 我 心头 ? 
道 竹 叶 舟 》 的 第 
Mas Au, HA! 


北 曲 伴奏 中 的 弦 索 乐器 


早 白 了 人 头 。 你 献 赋 长 杨 临 帝 凋 ,我 乘 彩 凤 上 泪 洲 。 俺 三 个 是 故 友 : ASE TE A M, 
一 个 倚 银 稳步 沧 洲 ， 这 个 弹 锦 瑟 上 扁舟 。”“ 除 了 曲 文 中 直接 描述 第 乐器 外 ， 还 有 一 些 
曲 文通 过 弹拨 手法 的 描述 间接 表明 了 筝 作为 元 代 散 曲 的 伴奏 乐器 ， 元 代 无 名 氏 散 曲 《 拘 
WITE P DLAI BA AENA Am, ARENDA” WR, DIFA 
JU Bik, [AET] BK” W. wA, KHS ITI AAIR a 4A EE 
ETE R Ra KTA ARI (MRE GE P AMNH, KT, Am 
鹏 断肠 声 , BUS i DE, Ba. TRAE.” IRACHE H” 
CRB) Pte CR 4-7) 。 笃 用 “ 调 ”， 表 明 不 同 乐器 的 不 同 操作 、 调 整 手法 。 


图 4-6 (KH) PARES 图 4-7 捣 筝 
在 元 代 ， 北 曲 逐 步 取 代词 的 地 位 ， 成 为 流行 的 艺术 形式 。 作 为 汉民 族 乐 器 的 筝 也 深 
受 蒙古 人 的 喜爱 ， 正 如 王 驴 德 《 曲 律 》 卷 四 载 : “元 时 北 虏 达 达 所 用 乐器 ， 如 筝 、 息 蔓 、 


H TEAL CAAA) 类 ， 其 所 弹 之 曲 ， 亦 与 汉人 不 同 。” 王 蓝 德 所 言 的 用 筝 等 乐 
器 所 弹 之 曲 与 汉人 不 同 ， 指 的 是 其 曲 具 有 人 鲜明 的 蒙古 特色 。 我 们 从 《南村 辍 耕 录 》 记 载 
蒙 元 流行 的 北 曲名 称 就 可 见 一 焉 ，“ 大 曲 : ORULE ~ (OW o GEETE) ~ 
RULE) (EEI n GERM) (CREER n ARRAT n 
耶 儿 虎 》、《 桑 哥 儿 兰 不 丁 》 GRAZ FLEE SCR) CZ AE 、 
《 阿 断 兰 扯 蜀 》《〈 回 萤 曲 双手 弹 ) 、 苦 只 把 失 《〈 吕 弦 ) 。 小 曲 : MMAR AKG) CCR 


中 徐 沁 君 点 校 : 《新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 北 京 : 中 华 书局 1980 版 ， 第 714 页 。 
Pl 《全 元 散曲 》， 第 920 页 。 
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ELM) ) 、《 阿 林 捧 》《〈《 花 红 》) 、《 曲 律 买 》、《 润 洞 伯 》、《 物 畴 岂 儿 》、《 把 
担 葛 失 》、《 削 浪 沙 》、《 相 公 》、《 仙 御 》、《 阿 本 水花》; 回回 曲 : 《信里 》、《 马 
黑 某 当当 》、《 清 泉 当 当 》。”“” 从 名 称 可 见 ， 此 类 北 曲 具 有 鲜明 的 蒙古 特色 ， 蒙 古音 
乐 粗 久 、 运 迈 ， 这 与 南 词 有 较 大 差别 ，“ 以 声 而 论 ， 则 关中 康德 涵 所 谓 : 南 词 主 激越 ， 
其 变 也 为 流 丽 ; 北 曲 主 慷慨 ， 其 变 而 为 朴实 。 惧 朴实 故 声 有 抢 度 而 难 借 ， 惟 流 丽 故 唱 得 
完 转 而 易 调 。”” 传 统 的 第 善于 表达 衣 忽 、 委 婉 的 情绪 ， 如 白居易 的 “ 弦 凝 指 咽 声 停 处 ， 
别 有 深 情 一 万 重 ”，“ 猿 苦 啼 嫌 月 ， 欧 娇 语 泥 风 。 移 悉 来 手 底 ， 送 恨 入 弦 中 。” 表 达 了 
EEMI EETA SAR (GRAAIEN EHR E: “ 涩 不 闻 么 筝 声 最 苦 ， 
五 色 缠 终 十 三 柱 。 怨 调 慢 声 如 和 欲 语 ， 一 曲 未 终日 移 午 。” 将 等 声 与 离别 之 昔 紧 密 联系 起 
来 。 可 见 传统 的 筝 在 演奏 上 以 表现 哀 急 、 悉 思 、 委 娆 的 情绪 为 主 。 在 元 代 ， 也 有 张 可 入 
的 【 越 调 】《 和 凭栏 人 。 江 夜 》，“ 江 水 洋 海 江 月 明 ， 江 上 何人 的 玉 筝 ? 隔 江 和 泪 听 ， 满 
KNE. ” 等 除了 继承 原 有 的 表现 秋思 、 误 怨 的 情绪 ， 慷 慨 激昂 的 北 曲 中 往往 也 使 
用 等 作 为 伴奏 ， 一 方面 说 明 筝 乐器 发 声 演奏 富 于 变化 ， 既 能 演奏 如 转 流 丽 的 南 词 ， 也 能 
在 慷慨 激昂 的 北 曲 中 占有 一 席 之 地 ; 同时 也 说 明 等 在 慷慨 激昂 的 北 曲 的 慢 板 部 分 起 到 调 
eH HEE YE HY 

JAIN SU a ee ZA BU T AAT, AERIAL, HE. iM, TR. TT. TA. 
i, HES RL fa. TR. Bb. Tn. Bk. te. eS TUE, Ee eT, MNF 
SMA BOS. SE AED ee HERR, “ORATOR IN, FERR A 
宫调 、 西 腔 、 曲 子 等 民间 演唱 艺术 与 戏曲 中 也 得 到 了 普 忆 运用。 与 此 同时 ， 筝 曲 的 创作 
也 得 到 了 繁荣 ， 出 现 了 独奏 曲 、 合 奏 曲 、 齐 奏 曲 、 舞 曲 等 各 类 曲目 数 百 首 ， 并 在 一 些 地 
方 戏曲 中 成 为 显示 戏曲 音乐 艺术 特点 的 主 奏 乐器 。”“ 北 曲 中 使 用 筝 作为 伴奏 乐器 ， 等 
常 与 其 他 乐器 合奏 ， 使 得 杂剧 或 散曲 增加 了 表演 的 氛围 。 稳 在 演奏 技法 上 也 承袭 了 前 朝 
的 技法 ， 元 代 在 前 代 基 础 上 ， 对 筝 的 形制 进行 了 改变 ， 弱 数 增 加 ， 共 鸣 箱 扩大 ， 同 时 还 
设置 了 筝 架 ， 体 态 较为 厚重 。《 元 史 》 记 载 “ 稳 两头 微 牌 ”， 而 隋唐 时 期 的 等 是 平 放 在 
演奏 者 腿 上 面 的， 显然 是 不 一 样 的 。 另 外 金 元 时 不 仅 沿用 了 诸 富 调 中 伴奏 乐器 板 、 鼓 、 
笛 ， 而 且 采 用 有 弦乐器 伴奏 。 如 《 连 厢 词 》， 其 中 有 唱词 ， 也 有 伴奏 ， 伴 奏 乐 器 有 和 花车 、 


U (元 ) 陶 宗 仪 : 《南村 辍 耕 录 》， 北 京 : 中 华 书局 1959 年 ， 第 349 页 。 
争 中 国 戏曲 研究 院 编著 《中 国 古 典 戏曲 论著 集成 CUD 》， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1959 版 ， 第 56-57 页 。 
BIERZ: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 985 页 。 
URE: 《十 等 繁盛 背景 考察 》，《 贵 州 大 学 学 报 》2005 年 第 4 期 ， 第 26 页 。 
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第 、 笛 。” 男 外 在 元 杂剧 中 也 有 使 第 作为 曲牌 ， 如 王 实 甫 的 《未 相 歌舞 丽 春 堂 》 也 使 用 
了 【搅和 至】 曲牌 ，“【 搅 稳 副 】 他 背 着 些 粗 斌 杖 ，( 众 官 云 ) 请 老 孙 相 责 罚 他 几 下 。” 
“ 另 元 杂剧 《 关 大 王 单刀 会 》 第 四 折 中 ，《 尉 迟 恭 三 夺 架 》 第 三 折 中 使 用 了 【 搅 筝 靶 
的 曲牌 。 商 政 叔 的 散曲 【 南 吕 】《 梁 州 第 七 ， 戏 三 严 》: < FEl RAT, W 
JA. 万 想 干 思 , TIRE. FEKAR, 费 尽 精神 。 不 心 儿 掩 然 容易 杀 , 吃 不 过 温存 。” 
“可 见 ，【 搅 第 琶 】 是 元 代 北 曲 中 常用 的 曲牌 。 

明代 北 曲 演奏 中 ， 等 仍 是 伴奏 乐器 。 顾 起 元 在 《客座 费 语 》 中 所 言 : “南都 万 历 以 
前 ， 公 修 与 络 绅 及 富家 ， 凡 有 宴会 、 小 集 ， 多 用 散 乐 ， 或 三 四 人 ， 或 多 人 ， 唱 大 套 北 曲 ， 
TRA. R EE, SSK. HA.” REEE GEA PR AE HT 
INN, Ae, ENUE A BIBRA hes, “PURER Abid, AIT, 
ACA, IDERA, MEKK REJI » WEZ KRR eA “BAR 
三 豆 ”， 东 平 之 “木兰 花 慢 ”， 若 调 若 腔 ， 已 黄 可 得 而 问 侨 。 惟 是 散 种 如 “罗江 外 ”， 
“山坡 羊 ” SH, WREE, VEU CNS ZR) 诸 器 者 ， 彼 俗 尚 存 一 二 。”” 


三 、 北 曲 中 筝 与 其 他 乐器 共同 伴奏 

FEBE ESRAR KEES, TARE AW CREAR CFLN Wih 
CEMA BRE, KERKE”, W, ERS. SEHEM, MWE MEAR. 
ARADR. HRA mE ES MEAR, BRE, KEKE, ERANSLE 
擎 ， 我 只 是 无 情 兴 。”“ 张 养 浩 的 【中 吕 】《 朝 天 子 。 携 美 毁 湖 上 》 中 有 筝 、 答 、 琵 
共同 伴奏 的 描写 ，“ 远 山 ， 近 山 ， 两 意 冰 弦 散 。 行 云 十 二 拥 殊 填 ， 换 不 定 春风 慢 。 锦 帐 
琵 荔 ， 司 空 听 惯 ， 险 教 人 唤 小 蛮 。 粉 残 ， 售 减 ， 正 好 癌 灯 前 看 。 锦 特 ， 玉 笔 ， 落 日 平湖 
if. SEAGATE NET, AAEE. VSR, KASA, TAL A MoS Te, 2 
tk, TERT ATT.” RERE RHI (BEL + Sete) PA “id LE, 
忆 研 罗 衬 上 弹 筝 ”， 可 见 筝 与 笔 共 同 为 舞曲 伴奏 的 情形 ，“ 舞 态 轻 ， 曲 声 清 ， 生 香 玉 骨 
粉 拱 成 。 娇 眼球 星 ， 指 甲 春 冰 ， 云 睫 前 鸦 鲍 。 记 沉香 火 里 调 笔 ， 忆 人 古 罗 裙 上 弹 第 。 轻 类 


Eh 


杨 萌 浏 : 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》, 北 京 : 人 民 音 乐 出 版 社 1981 版 ， 第 327 页 。 

赵 琦 美 钞 校 ， 《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
《全 元 散曲 》， 第 110 页 。 
CH) 顾 起 元 《客座 袭 语 》， 北 京 : 中 华 书局 1987 版 ， 第 303 页 。 

H) AER: 《 度 曲 须知 》， 中 国 戏曲 研究 院 编 ， 《中 国 戏曲 论著 集成 (五 ) 》， 中 国 戏剧 出 版 社 1959 年 


$ 


n e v N 一 
q 


H 


= 


9 隋 树 森 ) 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 1825 页 。 
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KIE REPE. H, MEES. ” KIA IWS] MRE HE) P A 
WI, KT, WARSITA, BUS AA. AAE Ba, WEE.” A 
Fi) (URS + REGS!) Hg “CRAZE, Ne” IHS: “ 宿 酒 醒 ， 民 宵 永 ， 风 细 
meso, ANE. KEE, MHF, BEA.” SmI PA O 
WIL) CRIL] F, Se. Ra. EIA ETE FESS, “EIT URE EK S|, RH 
Fi SUE BN SEETHER, RUARI o HE BU EE TU PAE, 
aie al FES ES. WM, SEAR, ARE.” UES, 
HEDE FE Se Sk 4 6 SEE eK PE SSE, «TL AY EE Sy BE ta PK Te] FES 


图 4-8 HENS ESAS RRS. RELA 

元 代 散 曲 曲 文中 常 有 大 量 银 筝 的 描写 ， 这 在 一 定 程度 上 说 明 元 代 稳 是 常见 的 伴奏 乐 
器 。 而 在 另 一 些 曲 文中 则 通过 弹拨 手法 的 描写 间接 表明 筝 是 散曲 的 伴奏 乐器 , 如 散曲 《 拘 
刷 行 院 》“ 有 银 筝 不 会 拘 ” 的 描写 ， 张 可 入 的 曲 文 用 “的 ”描写 等 。 在 表现 音乐 情绪 方 
面 ， 传 统 上 等 善于 表达 不 急 、 委 娆 的 情绪 ， 而 在 元 代 ， 慷 慨 激昂 的 北 曲 中 往往 也 使 用 等 
作为 伴奏 ， 一 方面 说 明 稳 乐器 发 声 演奏 富 于 变化 ， 既 能 演奏 婉转 流 丽 的 南 词 ， 也 能 在 慷 
慨 激 昂 的 北 曲 中 占有 一 席 之 地 ; 同时 也 说 明 筝 在 慷慨 激昂 北 曲 的 慢 板 部 分 起 到 调节 节奏 
的 重要 作用 。 此 外 ,， 这 一 时 期 筝 的 弹 奏 技艺 达到 了 高 度 纯熟 的 阶段 ， 在 指法 上 , HE. M 
拨 、 打 、 拍 、 遇 、 推 、 弹 、 抬 、 揉 、 拂 、 抽 、 挑 、 捡 、 回 旋 等 十 八 法 ， 在 等 演奏 中 全 面 
应 用 ， 双 手 弹 稳 也 成 为 普遍 技法 ， 其 突出 的 表现 是 筝 昌 的 索 荣 。 


中 《全 元 散曲 》， 第 743 页 。 
Pl 《全 元 散曲 》， 第 921 页 。 
Bl 《全 元 散曲 》， 第 1444 页 。 
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第 三 节 ”三弦 

三 驴 ， 又 称 “ 弦 子 ”， 是 传统 的 弹拨 乐器 之 一 ， 在 中 国 乐器 史上 具有 重要 的 地 位 。 
三 纺 普 所 被 用 于 说 唱 音乐 、 戏 曲 音乐 和 民族 音乐 之 中 ， 在 民间 流传 其 为 广泛 。 从 演奏 的 
方式 来 看 ， 三 弦 可 以 独奏 、 伴 疼 ， 也 可 以 合奏 。 多 种 曲艺 都 采用 三 弦 作 为 伴奏 乐器 。 公 
元 前 214 年 , REEN TAEA, 征集 大 量 的 民工 劳力 修筑 长 城 , 为 了 缓解 繁重 劳役 ， 
北方 少数 民族 先 民 曾经 把 有 柄 的 小 播 鼓 一 一 改进 行 改造 ， 在 上 面 系 了 丝 弦 ， 这 样 就 制 成 
了 圆 形 、 皮 面 、 长 柄 弹拨 的 乐器 ， 当 时 被 称 为 “ 弦 慷 ”。 陈 四 海 先生 在 《中 国 古 代 音 乐 
史 》 载 : “秦汉 有 一 种 琵琶 叫做 弦 疮 ， 后 来 被 称 为 秦 琵 功 ， 也 叫 三 弦 。” ”由 此 可 以 看 
E, SeA FEW AMEE” o AFALE (EEI PR: AANA 
BLK, MEKI HRZ. ” URSA ERAN. RREH 
在 《 通 典 》 中 载 : “ 今 清 乐 奏 葬 荔 ， 份 谓 之 秦汉 子 ， 圆 体 修 颈 而 小 ， 疑 是 弦 六 之 遗 制 。” 
“又 见 清 代 毛 奇 龄 《西河 清 话 》 中 载 : “三弦 起 于 秦 时 ， 本 三 十 北 鼓 之 制 而 改 形 易 响 ， 
谓 之 族 鼓 ， 唐 时 乐 人 多 习 之 ， 世 以 为 胡 乐 ， 非 也 。”“ 可 见 关于 三 弦 的 起 源 问题 ， 学 界 
有 不 同意 见 。， 主 要 观点 包括 源 于 阮 咸 琵琶 说 , 源 于 “ 涅 菲 尔 ” 说 , 源 于 “ 火 不 思 ” 说 ， 
多 种 外 来 乐器 综合 改造 说 , VP SK BRU, 出 于 龟 效 说 等 , 王 耀 华 先生 认为 其 起 源 为 弦 以 。 
“当然 也 有 学 者 认为 三 弦 并 非 起 源 于 弦 改 ， 而 是 源 于 蒙古 族 创制 的 西 那 嘎 ，“ 古 代 蒙 古 
人 创制 三 弦 时 ， 也 不 是 简单 地 把 二 弦 或 四 弦 改 为 三 弦 ， 而 是 以 蒙古 人 的 制作 方法 、 发 声 
原理 、 美 学 观点 以 及 声音 特点 进行 了 创制 。 制 作 材 料 上 遵循 自 产 自制 的 原理 ， 把 人 琴 箱 蒙 
上 羊 度 ， 张 拉 羊 肠 做 大 弦 ， 长 颈 无 品 ,无 论 是 在 蒙古 包 ， 还 是 在 马 背 上 操 弄 极为 方便 。” 
“从 考古 出 土 的 三 弦 文 物 来 看 ， 三 弦 在 唐 代 已 极为 常见 ,，“ 且 共鸣 箱 改造 日 益 趋向 成 熟 ， 
“ 么 汉子 ”被 改造 主要 是 因为 其 在 音乐 表现 性 能 上 尚 不 完全 具备 ， 演 奏 清 商 乐 还 可 以 适 
应 ， 但 是 要 表现 隋唐 时 期 活泼 、 明 快 节奏 性 强 的 音乐 却 达 不 到 预想 的 效果 。 历 史上 和 常 将 
秦汉 与 阮 混 为 一 体 , 实际 上 两 者 是 有 差异 的 。“ 秦 汉 ” 乐 器 与 阮 乐 器 在 箱 体 上 是 有 差异 ， 
前 者 箱 体 圆 而 小 ， 后 者 箱 体 正 圆 而 大 。 前 者 没有 品 柱 ， 后 者 却 有 品 柱 ，“ 秦 汉 ” 鞭 头 较 
短 ， 阮 则 较 长 。 两 者 相似 的 地 方 主要 体现 在 弦 数 或 有 三 或 有 四 ， 细 有 颈 ， 抱 持 ， 用 手 的 弹 ， 


1] 陈 四 海 : 《中 国 古 代 音 乐 史 》 ， 北 京 : 人 民 出 版 社 2004 版 ， 第 124 页 。 

TI: 《三 粥 发 展 概略 》，《 天 津 音 乐 学 院 学 报 》，1998 年 第 4 期， 第 51 页 。 

SURG: 《 通 典 》， 北 京 : 中 华 书局 1992 版 ， 第 3679 页 。 

TERRA A: 《三 弱 源 流 新 郑 》，《 内 蒙古 师范 大 学 学 报 》2010 年 第 2 期 ， 第 122 页 。 

5 干粮 华 : 《中 国 三 弦 源 流 考 》，《 福 建 师范 大 学 学 报 ( 哲 学 社会 科学 版 )》1991 年 第 4 期 ， 第 112 页 。 
5] 呼 格 吉 勒 图 :，《 三 弦 源 流 新 考 》，《 内 蒙古 师范 大 学 学 报 》2010 年 第 2 期 ， 第 122 页 。 

TRB: 《丝绸 之 路 上 的 三 弦 考 (上 ) 》，《 乐 器 》2017 年 第 5 期 ， 第 28 页 。 


139 


山西 师范 大 学 博士 学 位 论文 


在 伴奏 乐队 中 常 前 后 列 坐 , 所 以 三 弦 在 初期 并 不 被 人 们 关注 。 昌 然 唐 代 肉 令 钦 《 教 坊 记 》 
中 出 现 过 “三 弦 ” 这 样 称谓 的 乐器 ， 但 是 今天 无 从 得 知 它 的 具体 情况 ， 所 以 也 不 能 断定 
它 就 是 当今 的 三 弦 。 宋 元 明 时 期 的 三 弦 形 制 发 展 与 现代 的 三 弦 基 本 保持 一 致 ， 也 是 三 弦 
乐器 成 熟 定 型 的 时 期 。 因 为 在 该 阶段 中 原 伴奏 乐器 与 少数 民族 伴奏 乐器 三 弦 类 乐器 出 现 
THIRE. SAREAK, FAAEE, KRG, WWR, EAER 
AIA, IR, WAG RAUT?” Al “Ri” AEKA. (EIR IN, = 
GINA IER SE, BLIND RT. SR. SK. IEE EEE CELE 
《中 国 三 弦 源 流 考 》 中 认为 “在 全 中 国境 内 存在 及 出 现 过 的 三 根 弦乐器 共 18 件 ， 其 中 
魏 晋 时 期 4 件 ， 隋 代 一 件 ， 唐 宋 时 期 13 件 。”“ 宋 元 明 时 期 ,三弦 是 北 曲 的 重要 伴奏 乐 
器 。 太 原 关 帝 庙 伎 乐 彩塑 就 是 三 弦 、 和 琵琶 共同 伴奏 〈 图 4-9) 。 


图 4-9 太原 关 帝 庙 伎 乐 彩 塑 。 SRSA 

清 代 三 弦 的 形制 被 定型 。 在 赵 尔 并 《清史 稿 》 卷 九 十 五 载 “ 三 弦 首 音 起 清 变 言 ， 全 
度 八 十 五 分 。 小 猴 三 三 。 二 音 正 宫 ， 得 全 度 八 十 五 分 之 八 十 一 。 三 音 正 商 ， 得 全 度 八 十 
五 分 之 七 十 二 。 四 音 正 角 ， 得 全 度 八 十 五 分 之 六 十 四 。 五 音 变 征 ， 得 全 度 八 十 五 分 之 五 
六 。 小 儿 八 八 。 六 音 正 征 ， 得 全 度 八 十 五 分 之 五 十 四 。 七 音 正 羽 ， 得 全 度 八 十 五 分 之 四 
TFA: GDA, ERT HAZE. AUX, IMRAN. ” “可 以 看 出 ,三 苞 
RECAEN, FF AAR RE ET T HA. HARA = 52 ICR RA, HA 
ARIA, PRINZE, SER, ATRIA, PEFR, APR, AFA 
弹 。 


UER: 《中国 三 弱 源 流 考 》，《 福 建 师范 大 学 学 报 》( 哲 学 社会 科学 版 ),1992 年 第 1 期 ， 第 121 页 。 
PIX ARSE: 《清史 稿 》， 北 京 :中 华 书局 1977 版 ， 第 2781 页 。 
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一 、 三 弦 在 北 曲 中 的 运用 

三 蓄 作 为 金 元 时 期 较为 流行 的 弹拨 乐器 之 一 ， 音 量 宏大 、 音 域 宽 广 、 音 色 刚 劲 、 浑 
。 由 于 它 无 品 、 雁 杆 细 长 ， 可 以 不 受 律 的 制约 。 它 可 以 模拟 上 自然 中 的 声音 ， 也 可 以 随 
意 取 音 ， 所 以 具有 很 强 的 艺术 表现 力 。 明 人 曾 棱 的 诗 《 雨 中 潘 意 晓 招 集 湖 上 蕉 来 肪 即席 
WE ae WE) E: “ 闻 歌 知 处 不 堪 怜 ， 况 在 佳 山 艳 水 边 。 点 点 雨 声 归 十 指 ， 双 双 眉 恨 海 三 
弦 。 扬州 人 打 杭 州 译 ， 北 曲 词 将 南 曲 填 。 又 被 萄 心 钧 别 意 ， 如 何 便 放 渡 江 船 。” 其 中 “点 
点 雨 声 归 十 指 ， 双 双 眉 恨 泻 三 弦 ” 即 表现 了 三 弦 横 仿 雨 声 的 惟 妙 惟 首 ， 同 时 在 表现 人 物 
情绪 方面 也 显得 栈 畅 淋漓 。 明 人 黄 浑 狼 《三 弦 曲 》 更 是 形象 描绘 了 三 弦 模 拟 大 自然 声音 
的 曼妙 ，“ 世 上 三 弦 声 促 促 ， 最 爱 陆 生 弹 一 曲 。 民 朋 珍 重 君 肯 来 ， 却 似 风 前 拾 珠玉 。 有 
时 竹 搜 吴 饮 声 ， 含 商 换 羽 圆 而 明 。 百 万 金 铃 一 时 旋 ， 两 三 黄 酌 相 斗 鸣 。 有 时 正 训 出 其 口 ， 
铁 柱 水 车 俩 得 手 ， 塞 草 秋 枯 雕 男 飞 ， 阅 榆 夜 落 风 砂 走 。 忽 然 幽 咽 不 可 言 ， 忆 在 秋 浦 闻 清 
猿 。 一 一 智 声 时 明月 ， 珊 丙 环 佩 游 湘 现 。 急 然 悉 绝 变 为 喜 ， 如 在 吴 趋 万 花 里 ， 笑 妖 歌 慷 
蝶 首 女 。 口 吟 舌 话 总 肩 子 ， 我 问 陆 生 十 载 前 ， 此 技 谁 擅 君 谁 传 。 苔 言 少 小 爱 入 骨 ， 和 干 生 
万 熟 夜 不 眠 。 弦 调 手 敏 曲 能 订 ， 以 谱 为 师 以 心 昕 。 学 成 弹 向 大 江南 ， 翻 怪异 鸡 无 敢 应 。 
我 闻 生 言 叹息 多 ， 万 事 真 须 自 琢磨 。 我 有 一 弦 挂 在 壁 ， 志 无 锤 期 当 奈 何 。”“ 诗 中 的 陆 
生 善 弹 三 弦 ， 自 小 热爱 三 弦 ，“ 敬 言 少 小 爱 入 骨 ， 和 干 生 万 熟 夜 不 眠 。 弦 调 手 敏 曲 能 订 ， 
以 谱 为 师 以 心 听 ”， 自 学 成 才 ， 令 作者 恢 叹 不 已 。 三 弦 在 散曲 、 杂 剧 中 出 现 不 多 ， 仅 在 
张 可 久 的 【 越 调 】《 小 桃红 “湖上 和 刘 时 中 二 首 》 中 有 三 弦 的 描写 ,， “一 声 娇 燕 绿 杨 枝 ， 
WIRT F. EEK, APR, minui. =E, MAR, 
粉 团 儿 。” 

PAUE CARRE) “AAD, AGAR BR, PLA ES, 
DR, SHACK, MHWA, MEA, BREI, Ras. 28. HE. Soe. A 
Wo AME, WW ATT eas, Toc HAVO ee, FEAR Sewer, 或 百丈 旗 ， 
或 跳 队 子 。”“ 可见， 万 历 以 前 大 套 北 曲 的 伴奏 乐器 有 三 纺 ， 而 北 曲 大 四 套 中 间 还 夹杂 
其 他 百 戏 表演 。“ 后 力 变 而 尽 用 南 唱 ， 歌 者 只 用 一 小 担 板 ， 或 以 硝 子 代 之 ， 间 有 用 豆 板 
者 。”“ 可见 万 历 以 后 ， 北 曲 南 唱 的 伴奏 则 不 用 三 弦 等 弦 索 乐器 ， 而 以 鼓 板 代 之 。 


a 


T 


O C RFR: 《 陶 蒂 全 集 》 卷 十 二 《三 弦 曲 》， 清 文 渊 阁 四 库 全 书本 。 
P CHA) 顾 起 元 ; 《客座 歼 语 》， 北 京 : 中 华 书局 1987 年 ， 第 303 页 。 
BI (22 RR) , 38 303 页 。 
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要 伴奏 乐器 。 


AAAS} 
使 与 南音 相近 ， 并 改 三 弦 之 式 


=. “ee” Ami 

RIA HA = AE HH et Pe Ra A ARER ERT “Ge TR” o 
代 戏 曲 家 张 野 塘 对 三 驴 进 行 了 改造 ， 使 之 更 适应 南 曲 的 风格 ， 其 后 三 弦 也 成 为 昆曲 的 重 
“时 塘 既 得 魏 开 ， 并 习 南 曲 ， 更 定 弦 索 音 ， 
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青 初叶 上 梦 珠 《 阅 世 编 》 道 
Ff AB AA hi HE xe, 


明 


La 


KL mA BI, ALAR» 


ai 
Wat AY 


《 阅 世 编 》 载 : 
EHIS 
HI E. ATER, BARAT. IA 


EZA MiA E. 


而 与 原来 的 北 曲 不 相 适 
古 曲 声 情 ， 


t; 


成 定 谱 ， 


“ 自 张 野 塘 死 后 ， 


南 曲 的 描写 ， 


“了 予 家 有 小 童 


EE 日 红 儿 、 雪 儿 ， 亦 善 


SMSE., SZR, JETRE, 


以 文 木 制 之 ， 名 日 “弦子 ”…… = 
” ”经 过 张 野 塘 改造 的 三 弦 成 为 南 曲 的 主要 伴奏 乐 
善 弱 索 者 皆 吴 人 ， 如 范 昆 白 、 网 
陆 美 成 ， 其 尤 闭 者 也 。 昆 白 早 死 ， 君 肠 以 下 五 人 分 
青 雅 可 听 ， 然 近 南 曲 ， 稍 
”“ 当 时 南 曲 的 流派 中 最 接近 北 曲 的 太仓 派 被 认为 “最 不 入 耳 ”， 
州 派 反 而 获得 较 好 评价 ， 可 见 三 弦 的 变革 使 之 音色 更 柔 婉 优美 ， 更 适 
应 。 正 如 明代 沈 宠 绥 《 度 曲 须知 》 中 道 ; 
HES IEY, 
今 则 指法 游 移 ， 而 鲜 可 捉摸 。 


HAH, ASE Fay. 
RAZE, AA. 
失 本 调 。 惟 嘉定 得 中 ， 


苏 


wee 
Fn N= 


合 南 曲 的 风格 ， 反 
“ 今 之 北 曲 ， 非 古 北 曲 
古人 弹 格 ， 有 一 


”外 明 人 小 说 《花影 集 》 的 跋 中 也 有 反映 三 弦 入 


SAR (ERRI Wo AER. 


AMEH, SASER a ARAN 


等 为 淫 乐 ， 宴 会 节日 不 许 教 引子 弟 ， 


TAMMER, EE = 


拿 送 上 司 治罪 。 其 习 琴 、 


时 期 举人 叶 春 及 ， 


、 琵 瘟 等 弹唱 也 


s» [6] 


骨 董 ， 学 习 弹 唱 ， 
HH 


(4858 S4L) R: 
ey ASS 
、 古 乐器 者 听 。 


满 床 弦 索 从 此 尘土 


Sk, GE, 


一 新 侨 。 
受到 了 一 定 的 限制 。 普 通 百 姓 视 三 弦 、 
“为 父兄 者 ， 


但 恨 所 谱 不 过 院 本 诸 旧 


曲 ， 


s [4] 


apy 


有 宴会 如 元 宵 、 俗 


其 为 官 


以 导 引子 弟 未 萌 之 欲 ， 致 乖 正教 ， 
”号 这 种 观点 当时 普遍 流行 ， 嘉 靖 
BO, KA 


cc FF 


ha 


违 者 


E 然 ， 他 对 于 学 习 三 
TERR. JRA, OU. Bote 


广 收 花 石 ， 


罪 之 。 由 此 可 见 ， 明 代 不 论 官员 还 是 百姓 ， 都 视 三 粥 、 花 功 等 弹唱 为 贱 业 ， 这 对 北 
曲 、 南 曲 的 发 展 造成 一 定 的 负面 影响 。 

1 ( 清 ) 叶 梦 珠 ，《 阅 世 编 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 2007 版 ， 第 222 页 。 

4《 阅 世 编 ) ， 第 222 页 。 

1 CHA) ER: 《 度 曲 须知 》， 中 国 戏曲 研究 院 编 《中 国 古典 戏曲 论著 集成 (五 ) 》， 中 国 戏剧 出 版 社 1959 版 ， 
第 202-203 页 。 

TCHR) MAE: 《花影 集 》 卷 一 《乐府 》， 明 末 刻 本 。 

1 (Wh) HE: 《 奉 泉 乡 礼 》 卷 三 ， 清 文 渊 阁 四 库 全 书本 。 

$1 CHA) 叶 春 及 《 石 洞 集 》 卷 七 ， 清 文 渊 阁 四 库 全 书 补 配 清文 津 阁 四 库 全 书本 
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总 之 ,三弦 作 为 金 元 时 期 较为 流行 的 弹拨 乐器 之 一 ， 音 量 宏大 、 音 域 宽 广 、 音 色 刚 
劲 、 浑 厚 。 由 于 它 无 品 、 欧 杆 细 长 ， 可 以 不 受 律 的 制约 。 它 可 以 模拟 自然 中 的 声音 ， 也 
可 以 随意 取 音 ， 所 以 具有 很 强 的 艺术 表现 力 。 万 历 以 前 大 套 北 曲 的 伴奏 乐器 有 三 弦 ， 万 
历 以 后 ， 北 曲 南 唱 的 伴奏 则 不 用 三 弦 等 弦 索 乐器 ， 而 以 鼓 板 代 之 。 然 而 在 明代 ， 三 弦 等 
弹 奏 乐器 的 发 展 却 受到 了 一 定 的 限制 。 普 通 百 姓 视 三 弦 、 和 花车 等 为 淫 乐 ， 宴 会 节日 不 许 
教 引子 弟 ， 这 在 一 定 程度 上 限制 了 北 曲 、 南 曲 的 发 展 。 


第 四 节 be 

阮 咸 是 中 国 传统 乐器 之 一 。 在 汉代 已 经 有 阮 乐 器 的 记载 。 汉 武帝 元 易 二 年 ， 张 赛 出 
使 乌 孙 国 ， 乌 孙 王 与 汉 朝 结 亲 ， 人 解忧 公主 出 嫁 乌 孙 ， 出 嫁 前 ， 汉 武帝 让 懂得 音乐 的 工匠 
参考 第 、 容 、 筑 等 乐器 ,创造 了 一 种 圆 形 音 箱 、 修 直 的 柄 、 四 根 众 弦 、 十 二 品 柱 的 乐器 。 
从 文献 的 描述 来 看 ， 这 件 乐 器 应 该 是 唐 代 称 为 “ 阮 咸 ”的 伴奏 乐器 ， 但 是 当时 还 是 把 它 
与 弦 索 乐器 琵琶 混 为 一 体 ， 并 没有 把 两 者 区 分 开 来 。《 旧 唐 书 。 音乐 志 》 载 : “DUR, 
亦 秦 琵琶 也 ， 而 颈 长 过 于 今 制 ， 列 十 有 三 ， 武 太后 时 ， 暗 人 草 朗 于 古 幕 中 得 之 ， 晋 《 竹 
林 贤 图 》 所 弹 与 此 类 ， 因 谓 之 阮 咸 。”" 有 段 安 节 记 载 了 唐 代 善 弹 阮 咸 者 ，《 乐 府 杂 录 。 阮 
W) R: “大 中 初 ， 有 待 诏 张 隐 管 者 ， 其 妙 绝伦 。 轿 郡 亦 多 能 者 。”” 阮 威乐 器 因 人 名 
而 得 名 ， 这 在 乐器 历史 上 较为 罕见 。 魏 晋 时 期 ， 阮 作为 高 雅 乐 器 的 代表 ， 受 到 文人 雅士 
的 推 党 。 在 南北 朝 隋唐 的 敦 焊 壁画 中 , 有 大 量 阮 咸 乐器 的 出 现 , 如 北魏 时 期 的 第 254 宣 、 
第 435 宣 出 现 阮 威乐 器 ， 西 魏 时 期 第 285 fl. 288 宣 中 有 飞天 乐 伎 使 用 阮 咸 进行 演奏 ， 
北周 时 期 第 290 宣 、301 宣 有 阮 咸 乐器 ， 其 中 301 宣 的 五 弦 阮 品位 极 多 。 唐 代 第 217 
出 现 六 弦 阮 。 晚 唐 第 9 富 壁 画 上 有 凤 首 阮 ， 造 型 独特 美观 。” 

阮 咸 在 唐 代 宫 廷 的 “ 宫 基 乐队 ”中 己 经 使 用 ，《 新 唐 书 》 载 : “ 凡 乐 八 音 ， 自 汉 以 
来 ， 惟 金 以 钟 定律 昌 ， 故 其 制度 最 详 ， 其 余 七 者 ， 史 官 不 记 。 至 唐 ， 独 宫 县 与 登 歌 、 鼓 
吹 十 二 案 乐器 有 数 ， 其 余 皆 略 而 不 著 , 而 其 物 名 具 在 。 八 音 : 一 日 金 ， 为 铺 钟 ， 为 编钟 ， 
AEH, ASE, A, A, ASE. KA, WAKE, Ae, AGE. SHE, AH, 
A, R, KE. WEE, JES ARR, AM, PAR, A, AB. N 
HS, Aa, A, AA. KEZ, WF, AE, NE, MR, FH: ADUR, A 


U ER) XUN: 《 旧 唐 书 》 卷 三 十 三 《 历 志 二 》， 北 京 : 中 华 书 局 1975 版 ， 第 2169 页 。 
Pl cat) 段 安 节 : 《乐府 杂 录 》， 北 京 : 中 华 书局 2012 版 ， 第 985 页 。 
DB 庄 壮 ，《 敦 煌 壁画 上 的 弹拨 乐器 》，《 交 响 安 音乐 学 院 学 报 》2004 年 第 4 期 ， 第 12-21 页 。 
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Bio XER, WW AAG CAE, AD. GA, AE, WA, WER, K, AA: 为 
Al, All, “Eth. AE, AW AE, AR ATR, JER. HRA. 7 

HEAK CASIM MAD OT bt) EAR DURS, “HEM, A 
是 筝 。 还 弹 乐 府 曲 ， 别 占 阮 家 名 。 古 调 何 人 识 ， 初 闻 满 座 惊 。 落 盘 珠 历历 ， 摇 佩 玉 铮 铮 。 
似 劝 杯 中 物 ， 如 含 林 下 情 。 时 移 音律 改 ， 岂 是 昔 时 声 。” 可 见 以 阮 咸 弹 奏 古 调 在 当时 已 
技 惊 四 座 ， 甚 音色 与 其、 筝 有 较 大 差别 ，“ 沙 盘 珠 历历 ， 摇 佩 玉 铮 铮 ”反映 阮 咸 音色 的 
MERA. RAIKU ER e MAE EMAA BAFER: “AA EE te MUL 
Fro WSK SAUD. FRR RUST, LE dese. APH, Air. A Reh 
TAKE © SUES AA, TH BUILT.” “FRR RMS Ha, JBL BARB tea” 
同样 反映 阮 咸 音色 如 珠 落 玉 盘 般 清 脆 悦 耳 、 圆 润 清雅 ， 这 也 是 中 音 部 弹 奏 乐 器 的 特 
CO OR 


把 “ 阮 咸 ” 称 作 “ 阮 ”是 从 宋代 开始 ， 据 脱 脱 《 宋 史 》 载 : RRR RANEI 
SAR (AXK) o GENZ, RILI, PENE, JEJE, IZ, aë 
新 谱 三 十 七 卷 。”“ 宋 太宗 把 四 弦 阮 改 成 五 弦 阮 。 宋 太宗 赵 光 义 把 四 弦 阮 改 成 五 弦 阮 。 
改变 弦 数 之 后 , 阮 一 方面 继承 了 传统 阮 乐 器 的 民族 音色 , 同时 补 齐 了 品位 、 扩 大 了 音域， 
在 音乐 表现 上 更 为 丰富 ， 这 为 金 元 时 期 的 北 曲 伴奏 乐器 莫 定 了 一 定 的 基础 。 

元 代 以 后 ， 阮 虽然 不 似 魏 晋 隋唐 一 样 辉 煌 ， 但 作为 戏曲 伴奏 悄然 兴起 ，“ 从 元 到 明 
清 ， 民 间 音 乐 以 晚 唐 杂 剧 为 发 端 ， 进 入 了 以 戏曲 艺术 为 中 心 的 新 阶段 。 这 一 时 期 , 虽 阮 


U (R) 欧阳 修 等 ， 《新 唐 书 》 卷 二 十 一 《 礼 乐 志 十 一 》， 北 京 : 中 华 书局 1975 版 ， 第 812-813 页 。 
Pl (元) 脱胶 《 宋 史 》 卷 一 百 二 十 六 《 乐 志 一 》， 北 京 :中华 书 局 1977 版 ， 第 2944 页 。 
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的 独奏 艺术 逐渐 衰落 , 但 却 在 戏曲 伴奏 及 说 唱 音 乐 中 以 新 的 面目 悄然 是 起 。 阮 作为 戏曲 、 
说 唱 音 乐 中 的 伴奏 乐器 ， 为 了 适应 和 辅助 人 声 行 乃 ， 音 箱 减 薄 礁 杆 缩短 ， 定 弦 及 音 区 随 
之 升 高 。” ”明代 徐 渭 在 《 南 词 叙 录 》 中 说 : “中 原 自 金 、 元 二 虏 独 乱 之 后 ， 胡 曲 盛 行 ， 
AES eH, RAEE A. Bom. i, RBA ONS? a 
RF’ 之 类 ， 无 一 器 能 存 其 旧 者 。”“ 在 徐 渭 看 来 ， 阮 咸 等 乐器 与 胡 曲 划 等 号 ， 已 成 为 
金 元 北 曲 的 代表 性 乐器 。 尽 管 阮 等 乐器 被 认为 是 胡 曲 的 代表 ， 但 明代 仍 有 诸多 文人 雅士 
爱好 由 阮 所 弹 奏 的 乐曲 。 杂 剧 作 家 朱 有 燃 的 诗 《 听 阮 》 日 : “ 阮 咸 曲 调 有 余 清 ， 听 罢 仙 
音 觉 耳 明 。 不 是 人 间 郑 卫 乐 ， 应 同 天 上 凤 弯 鸣 。 声 声 美 丽 流 座 指 ， 句 句 拨 和 合 证 情 ， 奉 
EEA sit, Ween He.” FRAO, cH AA Eee, Bee 


DA 


Fro 


阮 在 北 曲 伴奏 中 主要 作为 中 音声 部 伴奏 ， 在 合奏 曲 中 常用 于 旋律 或 者 描 句 。 在 伴奏 
中 ， 常 以 丰富 的 节奏 变化 来 突出 乐曲 的 特点 ， 可 使 中 音声 部 更 为 丰满 。 北 曲 演奏 者 在 阮 
的 弹 奏 指 法 上 也 不 断 丰 富 ， 出 现 了 多 种 弹 奏 指法 ， 使 得 阮 乐 器 在 伴奏 的 艺术 技巧 上 不 断 
地 改进 。 在 北 曲 《 凌 波 曲 》、《 凌 波 仙 》、《 湘 妃 怨 》 等 曲目 中 都 有 表现 。 阮 在 北 曲 中 
的 运用 使 得 北 曲 在 中 音 上 有 了 更 多 的 变化 ， 进 而 丰富 了 曲调 和 表演 节奏 。 据 夏 庭 艺 《 青 
BR) R: < GLTÆ) 善 拨 阮 ， 能 曼 词 ， 独 步 认 时 ， 其 儿 妇 王 心 奇 ， 善 花旦 ， 杂 剧 尤 
妙 。” “由 此 可 见 ， 当 时 民间 有 专门 善于 弹 奏 阮 的 艺人 。 

明代 曲 家 施 绍 全 也 偏好 北 曲 ， 他 在 《春游 述 怀 》 的 跋 中 道 ， “POE SOR, ERT EE 
AO, CORA. HORS (AGE, WARE, EZR, BEDI Pee 
词 。 院 本 诸 曲 ， 一 切 休 却 。” 此 外 施 绍 莘 还 在 家 中 组 建 了 一 文 家 庭 乐队 ，“ 了 予 时 有 歌 音 
WA, S=2%4AGR, BERGA RR, BALERS SAKE, BA EK ST, 
be A EN, FE. TEBAK, K. BEE, i AE, TH 
丝竹 之 音 ， 从 而 和 之 。”“ 其 中 有 专门 擅长 弹 奏 阮 戌 的 歌 童 松涛 ， 这 也 说 明 阮 在 明代 北 
曲 中 是 必 不 可 少 的 伴奏 乐器 。 

总 之 ， 阮 咸 音色 如 珠 落 玉 盘 般 清 脆 悦 耳 、 圆 润 清雅 ,这 也 是 中 音 部 弹 奏 乐 器 的 特点 。 
宋代 改变 纺 数 之 后 ， 阮 一 方面 继承 了 传统 阮 乐 器 的 民族 音色 ， 同 时 补 齐 了 品位 、 扩 大 了 


也 


Upg: 《出 谷 新 营 咽 洞 泉 艺 新 考 》，《 中 央 音 乐 学 院 学 报 》2001 年 第 2 期 ， 第 29 页 。 

Pl (HY) R: 《 南 词 叙 录 》， 中 上 上 戏曲 研究 院 : 《中 国 古 典 戏 曲 论著 集成 (=) 》， 北京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1959 
版 ， 第 240 页 。 

Bl (元 ) BEZ: (EERE), IME. REA 

Bl CWA) MAE: 《花影 集 》 卷 一 《乐府 》， 明 末 刻 


注 ， 北 京 : 中 国 戏剧 出 版 社 1990 版 ， 第 40 页 。 
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音域 ， 在 音乐 表现 上 更 为 丰富 ， 这 为 金 元 时 期 的 北 曲 伴奏 乐器 呐 定 了 基础 。 阮 在 北 曲 伴 
奏 中 主要 作为 中 音声 部 伴奏 ， 在 合奏 曲 中 常用 于 旋律 或 者 描 多 。 阮 在 伴奏 中 和 常 以 丰富 的 
节奏 变化 来 突出 乐曲 的 特点 ,可 使 中 音声 部 更 为 丰满 。 北 曲 演奏 者 在 阮 的 弹 答 指法 上 也 
不 断 丰 富 ， 出 现 了 多 种 弹 奏 指法 ， 使 得 阮 乐 器 在 伴奏 的 艺术 技巧 上 不 断 地 改进 。 


第 五 证 ”胡琴 

胡琴 乐器 属于 拉 弦 乐器 ， 种 类 丰富 ， 在 中 国 音 乐 史 上 出 现 较 晚 的 一 种 乐 费 ， 但 其 在 
音 上 显得 优美 ， 极 富有 音乐 表现 力 。 从 妆 雁 的 音乐 特性 来 看 ， 明 和 雁 主 要 擅长 表现 歌唱 
性 的 旋律 ， 以 多 样 的 弓 法 、 指 法 等 技巧 ， 进 而 塑造 了 多 种 多 样 的 音乐 风格 ， 使 被 表现 的 
形象 更 具 亏 术 性 。 唐 人 的 诗作 中 胡 雁 较为 常见 。 和 白居易 在 《 筝 》 诗 中 写 到 : “ 赵 瑟 清 相 
似 ， 胡 琴 调 不 同 。” ”再 如 岑参 在 诗 《 白 雪 歌 颁 武 判官 归 京 》 中 写 到 : “中 军 置 酒 饮 客 
A, WEB SEH. ” ORBITER CRUG IRA SH i DMR) PB. “ 见 学 胡 
SW SHIRL. ” ”可 以 看 出 ， 唐 代 胡 琴 已 经 传 入 到 中 原 地 区 ， 并 在 当时 
的 诗 文 中 得 以 展现 。 宋 代 陈 易 在 《 乐 书 》 中 载 :，“《 陆 文 录 》 明 琴 亦 名 攀 琴 。” 攀 琴 在 
古代 指 三 弦 。 由 此 可 以 看 出 ， 胡 琴 与 三 弦 也 有 一 定 的 关系 。 钱 易 《 南 部 新 书 》 卷 九 载 : 
“HREM, DDAR, KAWKA, HEERA. EE: 为 胡琴 模 ， 他 木 
不 可 并 。 逆 为 二 琴 ， 名 大 者 日 “大 忽 雷 ”， 小 者 日 : ChA? o AEREE SR, 
遂 献 大 忽 雷 ， 为 禁 中 所 有 。 小 忽 雷 ， 在 杀 仁 里 。” “可 以 看 出 ， 宋 代 胡 琴 是 指 花车 一 类 
KERR ZEA ERA E, AE”, A” SE REA I SKS 
FGI ARGH A AIL, UA, WREKE, EARNE TEREA 
Md. ARP EAA VU Saka, AR RUA GK, HRS ESET. Hd Ce 
溪 笔 谈 》 卷 五 《 乐 律 》 中 载 : “马尾 胡 环 随 汉 车 ， 曲 声 犹 自 怨 单 于 。” 唐 艇 斌 先生 认为 
“马尾 胡琴 ”应 该 有 四 层 含义 : 其 一 , 系 指 当时 西夏 军队 与 宋 军 交战 的 首领 “都 罗马 尾 ”， 
为 了 作 四 名 七 言 许 ， 故 取 “ 马 尾 ” ，“ 胡 琴 ” 则 是 指 西夏 特有 的 乐器 。 唐 先生 认为 : 降 
俘 为 都 罗马 尾 的 士兵 ， 他 们 带 有 西夏 特有 的 乐器 ， 从 他 们 演奏 的 乐 声 中 ， 可 以 听 出 他 们 
的 怨恨 。 其 二 ，“ 马 尾 ” 是 指 宋 军 与 西夏 军队 交战 的 地 名 。 又 因 当 时 “ 藤 户 ”、“ 芒 贡 ” 
也 被 叫 作 “马尾 ”。 第 三 ， 认 为 “马尾 ” 是 人 名 和 地 名 的 双关 语 。 第 四 ， 西 夏 位 于 河西 
中 ( 清 ) 彭 定 求 等 编 ，《 全 唐诗 》 卷 四 百 五 十 四 ， 北 京 :中 华 书局 1960 版 ， 第 5134 页 。 
中 顾 青 编著 : 《唐诗 三 百 首 》， 北 京 :中 华 书局 2009 版 ， 第 75 页 。 
Cl) 彭 定 求 等 编 ， 《全 唐诗 》 卷 三 百 六 十 ， 北 京 :中 华 书局 1960 版 ， 第 4066 页 。 


CR) A: 《南部 新 书 》， 北 京 : 中 华 书局 2002 版 ， 第 149 页 。 
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走廊 ， 为 中 西 文化 交流 的 要 道 ， 当 地 盛产 良 马 。 因 此 ， 西 夏 的 乐器 使 用 栓 有 马尾 毛 的 拉 
弦 或 者 乐器 的 弦 是 合乎 情 理 的 事情 。" 


据 《 南 村 辍 耕 录 》 载 : 


CRIAR AE WME REE 


TE 


EIN 


胡琴 、 浑 不 似 之 类 。 所 弹 之 曲 


与 汉人 曲调 不 同 。”“ 可见， 在 元 代 胡 琴 具 有 鲜明 的 少数 民族 特色 ， 与 汉人 曲调 差别 较 


大 。 清 人 陆 次 云 《 满 庭 芳 》 描 写 了 蒙古 著名 的 舞蹈 《 倒 喇 》， 
意 ， 该 舞 从 元 至 清 一 直 较为 流行 。 
玉 指 一 时 鸣 。 唱 到 索 音 入 破 怨 效 曲 ， 尽 作 边 声 。 倾 耳 际 ， 忽 翡 忽 喜 . AOUR 
稚 舞 态 ， 双 区 分 项 ， 顶 上 燃 灯 ， 更 口 喻 湘 竹 ， 击 节 堪 听 。 旋 复 回 风 滚 雪 ， 
哀 艳 极 色 飞 心 骇 ， 四 座 不 胜 情 。” 汪 从 《 满 庭 芳 》 词 中 我 们 可 以 看 到 该 曲 有 上 胡琴 、 
等 等 乐 问 作为 伴奏 。 


APRo 


EE EE 
FE ES 


N 


“AEE, 


“ 倒 喇 
HADE, MEHAR 


DA 


”是 蒙古 语 歌唱 之 


URL BBR, 


E. BEA 
faze, WUE 


胡琴 的 前 身 为 票 琴 〈 图 4-11) ， 与 我 国 古 代 北 方 少数 民族 票 人 有 关 。 在 盛 唐 时 传 入 
起 攻 清 相似 ， 胡 琴 调 不 同 。” 吕 内 


PE, SUNN RRS. GRDE (E) pHi 


“ 


写 道 ; 


参 《 白 


EE EE 
E 


Foy 


雪 歌 颂 武 判官 归 京 》 诗 中 道 : 


“HERK, WHEE ETE.” EM 
FE PET TAG I Rat. XU Bae CAT R25 SEG UE) HEL 


“ 见 学 胡琴 见 艺 成 ， 今 朝 追 思 几 伤 情 。””“ 可见， 在 唐 代 胡 琴 已 成 为 中 原 百姓 学 习 的 


《齐鲁 艺苑 》,1994 年 第 1 


《 震 垣 识 略 》， 北 京 : 北京 古籍 出 版 社 1983 版 ， 
H, 3 50 页 。 


种 乐器 。 

TRER: 《“ 胡 琴 ” 一 词 含义 的 演变 》， 

AC) Biba: (PARE 

l ( 清 ) 吴 长 元 : 

HAG: 《胡琴 源流 问题 》，《 南 京 艺术 学 

1 GE) 彭 定 求 等 编 : 《全 唐诗 》 卷 四 百 五 十 四 ， 北 京 : 中 华 书 
4 顾 青 编著 ; 《唐诗 三 百 首 》， 北 京 ， 中 华 书 

1 GE) HEREA (AR 


53K) ’ 北京 : 中 华 书 


第 


HH, 
局 1959 版 ， 第 349 页 。 


第 39-40 页 。 


344 页 . 


院 学 报 》1995 年 3 


= 


局 | 
局 2009 版 ， 第 75 页 
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图 4-11《 乐 书 》 中 的 奚 琴 
宋代 宫廷 教 坊 中 有 专门 的 “ 秘 琴 色 ”， 据 《武林 旧事 》“ 辊 浏 教 坊 乐 部 ”记载 了 善 
REWER, RS, HEAR: WAW CARRE). AH: 杨 春 和 (人 
TAF BRR) , MEG CIRIE) » PRE. AR VGN, AU: 刘 运 成 、 赵 进 ( 杖 


鼓 兼 》、 惠 和 、 汉 师 贤 、 王 处 仁 。””“ 到 13 世纪 初 ， 随 着 蒙古 帝国 的 崛起 ， 马 尾 胡 骏 
亦 被 蒙古 民族 接受 并 传承 为 “ 胡 元 尔 ” 和 “ 潮 元 尔 ”……， JCEM, WILK HAJU 
共同 成 为 宫廷 的 主要 乐器 之 一 ， 汉 语 通 称 为 胡琴 。””《 元 史 ， 礼 乐 志 》 记 载 了 胡琴 形 
制 ， “胡琴 制 如 火 不 思 ， 卷 颈 龙 首 ， 二 弦 ， 用 马 拨 之 。 马 之 弦 以 马尾 。” “最早 发 现 的 
胡琴 乐器 文物 是 榆林 石 罕 第 3 宣 五 十 一 面 千 手 观音 所 持 乐 器 、 曼 双 罗 乐舞 图 中 描绘 的 有 
妆 雁 乐器 ， 必 于 西夏 时 期 的 音乐 文物 。 壁 画 中 有 140 eR, AT. HH 
一 并 存在 的 还 有 筝 、 拍 板 、 笔 、 钱 、 方 响 、 琵 一 、 钟 、 金 刚 铃 、 排 逢 、 风 首 签 答 、 发 鼓 、 
阮 、 锣 、 届 鼓 、 腰 或 等 乐器 。 从 壁画 的 造型 特征 来 看 ， 各 种 乐器 绘制 形制 准确 ， 装 饰 孝 
究 , 从 某 种 程度 上 可 以 反映 中 国 西北 地 区 音乐 的 发 展 状况 。" 在 榆林 窟 石窟 第 10 窟 飞天 
BORA PALA HS., MEAP PRE EO Uh, HAR RSE CAA TIAL, (LAP 
TENE AEG MARR A, WIAA A DER, SRE SAS Hn Bae, 
AWIR, ANS, (SAHA. KATAWAN, AFEFE, PRE 


0 (R) 周密 : 《武林 旧事 》， 北 京 : 中 华 书局 2007 版 ， 第 112 页 。 

Play: 《胡琴 源流 辨析 》，《 内 蒙古 大 学 学 报 》，1999 年 6 期 , 第 72 页。 

Bl CHA) Aw: 《元 史 》 卷 七 十 一 《 礼 乐 志 五 》， 北 京 : 中 华 书局 1976 版 ， 第 3387-3388 页 。 

外 中 国 音乐 文物 大 系 总 编辑 部 :， 《中 国 音乐 文物 大 系 〈 甘 肃 卷 ) 》， 郑 州 : 大 象 出 版 社 1998 版 ， 第 203 页 。 
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马 演奏 。 这 是 中 国 目 前 所 发 现 的 最 早 的 拉 弦 乐器 图 像 ， 弥 为 珍贵 。" 从 文物 的 角度 来 看 ， 
胡琴 在 西夏 时 期 已 经 作为 伴奏 乐器 ， 并 与 其 他 乐器 进行 合奏 。 

元 人 杨 维 桢 《 铁 崖 先生 古 乐 府 》 中 的 “ 张 猩猩 胡琴 引 有 序 ” 中 道 : “胡琴 在 南 为 第 
SF, EKAS, IH A Zit. ATH, LZFRR, MARE. 
GRR Fe, IR REA, HE, MEIE, OARS. ” 可见 ， 
We SRS (Al 4-12) 关系 密切 。 


© 


图 4-12 (RH) 中 的 月 琴 

元 代 散 田家 张 养 浩 创作 的 《 双 调 。 折 桂 令 。 咏 胡琴 》:“ 八 音 中 最 妙 惟 弦 。 塞 上 新 
E, PREA. MARS, MSA, RBR. FERRER, RRNA. 
常 记 当 年 ， 香 案 之 前 ， 一 曲 春 生 ， 四 海 名 传 。” 该 小 令 之 名 虽 为 《 咏 胡 琴 》， 但 “ 引 
玉 杖 轻 笼 慢 抢 ”， 其 中 的 “ 笼 ” 和 “ 抢 ” 都 是 弹 奏 研 一 的 指法 ， 可 见 张 养 浩 所 描绘 的 是 
一 名 善 弹性 舍 的 歌女 ， 其 轻 拢 慢 抢 并 伴 上 美妙 歌喉 ， 使 得 宾客 倾倒 。 由 此 可 见 ， 这 里 的 
胡琴 应 该 是 少数 民族 乐器 传 到 中 原 地 区 的 一 个 统称 。 这 与 宋 时 人 们 所 称 胡琴 为 琵 释 的 情 
况 关 似 ， 钱 易 《 南 部 新 书 》 载 : “ 召 良 匠 断 之 ， 亦 不 知 其 名 ， 坚 致 如 紫 石 ， 复 金色 线 交 
A. EE: AHIR, BARTI. BADE, AKKE: “KAE”, DHE: 
OAR” o RERWETR ARKAT, AEPA. MAR, ERCE. ” "u 
M, ARISE AGEL ARNO IR RE, TEASER ERG ME. KE, AR” 
等 。 REHBERE. AIR, 四 根 弦 主要 用 来 定 弦 ， 


中 《中 国 音 乐 文物 大 系 ( 甘 肃 卷 ) 》， 第 206 页 。 

Pl (元 ) 杨 维 杭 ，《 铁 崖 先生 古 乐府 》， 上 海 ， 商务 印 书馆 1937 版 ， 第 21 页 。 
BJ 徐 征 : 《全 元 曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1998 版 ， 第 486-487 页 。 

OR) RA: 《南部 新 书 》， 北 京 : 中 华 书局 2002 版 ， 第 149 页 。 
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在 拉 奏 时 靠 马 子 摩擦 欧 弦 发 响 。 众 杆 上 末端 有 四 个 弦 轴 ， 用 来 安装 四 根 弦 ， 可 以 构成 四 
弱 二 律 的 结构 。 据 《明史 》 所 载 “大 宴 ” 乐 ， 其 中 有 “琵琶 二 ， 胡 琴 二 ”"” 显然 在 明代 ， 
“ 琵 荔 ”和 “明基 ”乐器 已 有 了 明确 的 区 分 ， 并 同时 作为 合奏 乐器 。 清 代 徐 珂 《 清 穆 类 
W) PARES: “BARAK, SKU AKI RS, PURE. ” “ 清 代 又 出 现 以 木板 
为 面 的 琴 简 的 胡 瑟 ， 这 与 先前 以 蟒 皮 、 蛇 皮 、 鱼 皮 等 为 面 的 制作 方法 是 不 同 的 。《 清 
稿 》 载 : “胡琴 ， 二 弦 ， 竹 柄 椰 模 ， 面 以 桐 。 槽 径 三 寸 八 分 四 厘 ， 为 圆 形 ， 与 策 吹 之 胡 
SR EADE. OHTA, UWA, REA. ALOE, KIR 
五 藕 二 豪 ， 以 竹马 系 马尾 八 十 一 茎 轧 之 ”“ 可 以 说 直至 清 代 ， 胡 琴 形 制 基本 得 以 定型 。 

张 可 久 在 其 小 令 作 品 中 两 次 提 到 了 胡琴 ，《 南 吕 ，。 金 字 经 王国 用 胡琴 》 载 :， “ 雨 
湾 窗 前 人 竹 ， 润 流 冰 上 果 ， 一 线 清风 动 二 弦 。 联 ， 小 山 秋水 篇 。 昭 君 息 ， 塞 云 黄 幕 天 。” 
“显然 这 里 的 胡琴 是 两 根 粥 ， 与 《元 史 。 礼 乐 志 》 所 载 的 “二 弦 ” 胡 琴 形 制 相同 ， 而 与 
张 养 浩 《 咏 胡琴 》 中 的 琵琶 并 非 统 一 乐 费 。 张 可 久 与 张 养 浩 均 为 1270 年 生 人 ， 属 同一 
时 期 文学 大 家 ， 二 者 对 胡琴 所 指 有 所 不 同 ， 这 说 明 元 代 胡 琴 即 可 泛 指 北 方 少数 民族 传 入 
Was, Way otis. 

胡琴 在 表现 音乐 情绪 上 有 独到 之 处 ， 沈 括 《 梦 溪 笔 谈 》 卷 五 《 乐 律 》 中 载 : “马尾 
胡琴 随 汉 车 ， 曲 声 犹 自 怨 单 于 。”“ 上 述 小 令 《 南 吕 ，。 金 字 经 。 王 国 用 胡琴 》 表 现 的 是 
昭君 的 悲 怨 情绪 ， 在 另 一 首 与 昭君 有 关 的 小 令 中 ， 胡 共 同 样 是 表达 坦 钨 情绪 时 的 重要 伴 
奏 乐 器 。 张 可 久 在 小 令 《 中 吕 “。 朝 天子。 酸 斋 押 上 听 关 和 雁 》 中 描写 道 : KME H, 
记 马 上 昭君 面 。 一 梭 银 线 解 冰 果 ， 俯 拆 骊 球 串 。 鹰 舞 秋 烟 ， 营 啼 春 院 ， 伤 心 塞 草 边 。 醉 
仙 ， 彩 得， 写 万 里 关山 怨 。”“" 张 可 久 的 这 首 散曲 为 “ 席 上 作 ”， 与 献 媚 权 贵 的 娱 上 作 
品 不 同 , 该 作品 的 对 象 是 当时 大 名 易 易 的 文学 大 家 贯 云 石 , 因此 其 作品 脱离 了 歌舞 升平 、 
美酒 佳人 的 欢 宪 场 景 , 而 是 以 昭君 出 塞 的 故事 为 背景 ,以 胡琴 为 伴奏 , 展现 昭君 的 塌 党 、 
忽 伤 的 情绪 ， 其 立意 要 高 于 当时 其 他 的 席 上 作品 。 从 该 作品 也 可 以 看 出 ， 胡 琴 是 表达 翡 
怨 情 绪 的 重要 伴奏 乐器 。 


U ( 清 ) KEE: 《明史 》 卷 六 十 一 《 乐 志 一 》， 北 京 : 中 华 书局 1974 版 ， 第 1506 页 。 
叫 徐 珂 ，《 清 穆 类 钞 》 卷 七 十 一 ， 北 京 : 中 华 书局 1984 版 ， 第 4967 页 。 
Bl GE) RRE: 《清史 稿 》 卷 一 百 一 《 乐 志 八 》， 北 京 : 中 华 书局 1977 版 ， 第 3001 页 。 
HERZ: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 918 页 。 
B R) 沈 括 : 《 梦 溪 笔谈 》 卷 五 ， 北 京 : 中 华 书 局 2009 版 ， 第 78 页 。 
OERA: 《全 元 散曲 》， 北京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 795 页 。 
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在 胡琴 演奏 艺术 家 方面 ， 唐 文宗 时 ， 郊 中 孙 就 善 弹 胡 琴 ，《 乐 府 杂 录 》 载 : “文宗 
WH, AAA, HS. APE, SADA, WANAE. ” “又 见 马 端 
临 《 文 献 通 考 》 载 : “RSC AR, BEMIS.” OER, IEEE A E 
StH AAA eA, 杨 维 顶 在 《 张 猩猩 胡 雁 引 》 中 描绘 了 一 位 技艺 高 超 的 胡 共 演奏 家 形象 ， 
“ 张 猩猩 ， 嗜 酒 复 嗜 音 ， 春 云 小 宫 鹦 囊 叭 ， 狸 狸 帐 底 轧 胡 共 ， 一 双 银 丝 紫 龙口 ， 海 下 骊 
珠 三 百 斗 。 划 焉 火 豆 爆 绝 弦 ， 尚 觉 营 声 在 杨柳 。 神 弦 梦 入 鬼 工 秋 ， 湘 山 摇 江 江 倒流 。 
免 为 尔 停 月 四， 飞鱼 为 尔 跃 神舟 。 西 来 天 官 坐 柳村 ， 羌 丝 啊 咽 听 者 恼 。 张 猩 一 曲 独 当 繁 ， 
乞 与 五 花 金 线 只 。 春 风 残 丝 二 十 年 ， 江 南 相 见 落花 天 。 道 人 春梦 飞 胡 蝶 ， 手 弄 金 对 合 筑 
叶 。 张 猩猩 , 手 如 献 ， 面 如 霞 ， 劝 尔 更 尽 双 蕊 罗 ， 白 头 吴 娥 年 少 歌 ， 金刚 严 啼 尔 乐 何 。” 
“从 诗 中 可 知 ， 张 猩猩 手法 极 快 ， 疾 落 如 雨 ，“ 一 双 银 丝 紫 龙口 ， 泻 下 骊 珠 三 百 斗 ， 划 
马 火 豆 爆 绝 骇 ”， 而 且 演奏 费用 不 菲 ， 独 奏 一 曲 ， 价 值 与 五 花 金 线 斌 相当。 

总 之 ， 妆 雁 在 元 代 已 经 在 北 曲 中 得 到 较为 广泛 的 运用 ， 在 表现 悲伤 、 京 怨 的 音乐 情 
绪 上 有 独到 的 作用 ， 张 可 入 以 昭君 出 塞 的 故事 为 背景 的 小 令 《 中 吕 “。 表 天 子 。 酸 斋 遍 上 
听 胡 琴 》 就 是 其 中 的 代表 作 。 同 时 在 元 代 也 出 现 了 像 张 猩猩 这 样 的 表演 艺术 家 。 不 过 在 
元 代 胡 琴 的 概念 存在 沁 化 的 现象 ,胡琴 在 这 一 时 期 成 为 拉 弦 乐 莫 的 一 个 代称 ， 有 时 也 将 
从 少数 民族 地 区 传 入 的 弦 索 乐器 统称 为 胡 芬 ， 使 得 胡琴 概念 较为 模糊 。 胡 琴 在 我 国 戏曲 
历史 上 影响 深远 ， 有 专门 以 胡 厂 命名 的 声腔 一 一 胡 匡 腔 ， 可 见 作为 主 奏 乐 器 对 于 声腔 的 
影响 。 对 于 胡琴 的 演 稀 优势 ， 有 学 者 总 结 道 :“ 衣 雁 的 灵活 性 不 仅 表现 在 左右 手 技巧 上 ， 
而 重要 一 点 是 定 弦 方便 。 胡琴 以 其 自身 形态 的 优点 和 演奏 上 的 润 腔 适应 性 ， 从 而 奠定 了 
它 在 皮 簧 腔 中 的 主 奏 乐 器 地 位 。”“ 


BVT ATE 
“ 火 不 思 ” 又 称 “ 浑 不 似 ”、“ 吴 拨 四 ”、“ 胡 不 四 ”、“ 和 必 斯 ”、“ 胡 拨 四 ”、 
“SER” GRR o WAE (URAR) BR OR RUBE RE h 
Bk. TUNER AL, Be ORAS? ZEE. ” OHI, ASL ES ILA 
BP. 《万 历 野 获 编 》 卷 二 十 五 《但 语 》 中 亦 载 ， “ 今 乐 器 中 ， 有 四 弦 ， 长 项 圆 警 者 ， 


U ( 唐 ) 段 安 节 : 《乐府 杂 录 》， 北 京 : 中 华 书局 2012 版 ， 第 132 页 。 
Pl (se) 马 端 临 : 《文献 通 考 》， 北 京 : 中 华 书局 1986 版 ， 第 1214 页 。 


Bl (元 ) AHEM: 《 铁 崖 先生 十 乐府 》， 上 海 ， 商务 印 书馆 1937 版 ， 第 22 页 。 
Me: (HE 剧种 主 奏 乐 器 更 奉 的 轨迹 》， 《中 国 音 乐 》1995 年 第 4 期 ， 第 21 页 。 
5 ( 清 ) Æ: 《事物 异 名 录 》 卷 一 一 ， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 1995 版 ， 第 589 页 。 
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北 人 最 善 弹 之 ， 俗 名 “琥珀 梭 ”， 而 系 师 及 边塞 人 又 呼 “ 胡 博 词 ”， 予 心 疑 其 非 ， 后 侦 
与 教 坊 老 妓 谈 及 ， 日 此 名 “ 浑 不 是 '”， 盖 以 状 似 签 徐 ， 似 三 弦 ， 似 琵 荔 ， 似 阮 ， 似 胡琴 ， 
MSE, WAZ. ABP Ee. FIR AR. KA EKE Te dee Boe Ay 
Tm}, APTI RRR? A, BNE. m E) HMR KAR , BAR E 
不 是 ' IBM.” 可 见 ， 火 不 思 的 多 个 名 称 均 由 不 同音 译 造成 ， 这 在 一 定 程度 上 
说 明火 不 思 应 由 外 国 传 入 。 火 不 思 最 早 的 一 个 民间 故事 与 昭君 出 塞 有 关 ， 据 说 王 昭君 当 
年 远 尹 匈 奴 ， 因 花王 坏 ， 匈 奴 人 重新 制造 ， 但 由 于 模仿 的 既 粗 陋 叉 不 像 ， 所 以 被 昭君 称 
为 “ 浑 不 似 ”。 这 个 故事 在 宋代 俞 严 《 席 上 腐 谈 》 中 写 道 : “EWA EERE, WHAE 
i, MIB), WARE: “ 浑 不 似 ”， 今 论 为 和 必 斯 。” ”可见 ， 火 不 思 的 起 源 于 中 
RRE. Fy WS cE KAS DE Bd BA E, “OKA TE, SOR BAS VY 
ERE Hei. OT. HAP. EMASE, A Qubuz 的 对 音 ， 是 当时 阿拉 伯 人 使 用 
的 一 种 四 弦 琴 ， 起 源 于 土耳其 的 双重 五 弦乐器 。” “另外 元 人 杨 开 的 笔记 《山居 新 话 》 
中 也 记载 : “ 贸 铁 胡 不 四 ， 世 所 罕有 ， 力 回回 国 中 上 用 之 乐 ， 制 作 轻 妙 ， 余 每 询 之 铁 工 ， 
蕴 不 能 为 也 。””“ 从 火 不 思 的 名 称 来 看 ， 其 由 阿拉 伯 传 入 的 可 能 性 较 大 。 从 发 现 火 不 思 
文物 来 看 ,最早 的 火 不 思 是 在 新 疆 高 昌 出 土 的 雅 尔 湖 奏 火 不 思 古 画 ， 古 画 上 描绘 的 有 
位 男性 儿童 乐 伎 ”， 手 持 火 不 思 乐 器 ， 他 左手 按 音 箱 作 弹 拨 状 ， 右 手持 琴 杆 ， 头 偏向 左 
面 ， 须 部 戴 有 项 圈 ， 通 身 除 穿 三 角 短裤 作 为 掩饰 外 ， 无 衣着 庶 体 ， 脚 穿 黑 色 鞋 。 从 火 不 
思 形 制 特征 看 ， 火 不 思 有 四 输 ， 音 箱 下 部 为 圆 形 ， 上 部 有 棱角 ， 肛 部 这 曲 ， 与 《大 清 会 
典 图 》 中 所 载 火 不 思 的 形制 有 相似 之 处 。 由 此 可 知 ， 在 唐 代 新 疆 地 区 已 经 开始 使 用 火 不 
思 乐 器 。 在 中 原 地 区 出 现 最 早 的 火 不 思 文 物 是 山西 沁 县 南 涅 水 石刻 博物 馆 馆 藏 的 南 池 2 
SRR ME, ARTO, B2 写 经 幢 高 约 4 OK, JIRA TE, BESTE EET 
伎 乐 人 物 形象 ， 分 别 为 稳 策 、 拍 板 、 筝 、 腰 鼓 、 火 不 思 、 笔 、 排 第 、 横 笛 。 "由 该 乐器 
文物 可 以 看 出 ， 火 不 思 在 宋代 山西 地 区 已 经 出 现 ， 并 与 其 它 乐器 一 起 作为 伴奏 乐器 。 
火 不 思 的 形制 在 《元 史 。 礼 乐 志 》 中 有 明确 的 记载 : “OKA, HEE, EM, 
Foi, Avi, Gane da, MEA, Wek, Bea, TS.” AEN CBE 


guy 


al 


CHA) 沈 德 符 : 《万 历 野 获 编 》 卷 二 十 五 ， 北 京 : 中 华 书局 1959 版 ， 第 650 页 。 
R) FTE: 《 席 上 腐 谈 》 卷 上 ， 文 渊 阁 四 库 全 书 影印 本 。 

HEF: 《元 代 的 回回 乐器 与 乐曲 》，《 回 族 研究 》2003 年 2 期 ， 第 74 页 。 
(元 ) ae: 《山居 新 话 》， 上 海 古 书 流通 处 影印 本 ，1921 Æ. 
[日 本 ] 林 谦 三 : 《东亚 乐器 若 》 o E 


RAGE, Ei: 上 海 书店 出 版 社 2013 版 ， 第 258 页 。 

中 国 音乐 文物 大 系 总 编辑 部 : 《中 国 音 乐 文物 大 系 ( 山 西 卷 )》， 郑 州 : 大 象 出 版 社 2000 版 ， 第 202 页 。 
CHAD ARB: 《元 史 》 卷 七 十 一 《 礼 乐 志 五 》， 北 京 : 中 华 书局 1976 版 ， 第 1772 页 。 
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文献 通 考 。 乐 考 》 中 有 更 为 详尽 的 记载 : “KATE, AEA Rat, MI, HAAR, F 
RRX. KARD, KRETZ, WKK, FAJLA E, Fi 
SRA, RCT), SIEDE, ZII TFAR, Kaa, W 
端 施 皮 扣 结 弦 ， 曲 首长 七 寸 二 分 ， 立 空 六 寸 四 弦 ， 俱 右 轴 长 二 寸 六 分 。”™ 

火 不 思 为 典型 的 北方 少数 民族 乐器 ， 陶 宗 仪 《南村 辍 耕 录 》 中 称 “ 火 不 思 ” 为 达 达 
乐器 。 明 清 之 际 文学 家 顾 景 星 在 诗 《 获 港口 号 》 中 道 : “ 勾 栏 小 妇 谱 新 词 ， 乐 府 流传 又 
一 时 。 南 人 惯 说 前 朝 事 ， 北 里 争 弹 火 不 思 。” ”这 说 明火 不 思 作 为 伴奏 乐器 有 较为 明确 
的 地 域 限 制 ， 主 要 流行 于 北方 。 

元 代 无 名 氏 的 小 令 【 双 调 】《 水 仙子 。 打 着 面 虹 有 雕 旗 招 周 忽 地 转 过 山坡 》 中 提 及 火 
不 思 , “ 打 着 面 旺 雕 旗 招 贴 忽 地 转 过 山坡 ， 见 一 火 番 官 唱 贞 歌 ， 呀 来 呀 来 呀 来 呀 来 齐 声 
和 。 虎 皮包 马上 能 ， 当 先 里 亚 子 哥哥 。 番 或 儿 臂 账 扑 桶 擂 ， 火 不 思 必 留 不 刺 扑 ， 秘 棒 着 
个 带 酒 沙 陀 。”“ 该 小 令 描绘 的 是 北方 少数 民族 沙 陀 人 野外 军旅 生活 的 场景 。 这 首 小 令 
曲 风 格 浑 补 ， 不 用 典故 ， 仅 描写 塞外 军人 唱歌 、 喝 酒 的 情景 ， 表 现 出 浓郁 的 塞外 风情 ， 
其 中 运用 较 多 的 是 象 声 登 词 ， 泻 染 了 欢乐 气氛 ， 使 乐曲 增添 了 画面 感 ， 也 使 曲子 音效 律 
EAR. (WIRI) ABO) “RIA, WAR. REE TA. FEM 
之 类 ， 所 弹 之 曲 ， 与 汉人 曲调 不 同 。”“ 火 不 思 在 音色 上 与 汉人 曲调 不 同 ， 具 有 鲜明 的 
少数 民族 风格 ， 这 里 的 “ 必 留 不 刺 ” 就 是 火 不 思 弹 奏 时 发 出 的 声音 。 可 见 火 不 思 是 塞北 
少数 民族 常用 的 乐器 之 一 。 火 不 思 是 北方 少数 民族 军旅 中 常用 的 伴奏 乐器 ， 明 朝 时 瓦 刺 
部 首领 也 先 也 善 弹 火 不 思 ，《 明 英宗 实录 》 载 : “HERE ee, Es ES, 
自 弹 胡 拨 思 儿 ， 唱 曲 ， 命 达尔 齐 声 和 之 。”“ 拟 刺 部 也 先 一 生 戎 马 生 涯 ， 其 设 宴 自 弹 火 
不 思 ， 足 见 其 对 火 不 思 的 喜爱 。 

火 不 思 在 明代 仍 作为 北 曲 的 伴奏 乐 费 ， 明 代 沈 宠 绥 在 《 度 曲 须知 》 中 载 :， “了 予 犹疑 
AEREI, RZA, SALIA, IDIR, MERZ REJ’ ~ 
EZ CR) . KEZ (MARS) . KPZ RATER) » ART, CRo 
WR. HEA (PUTAS) RE SEH, BES. EMU (即今 之 琥珀 ) 诸 器 者 ， 


O ( 清 ) SURE: 《清朝 文献 通 考 》 卷 一 百 九 十 四 ， 上 海 ， 商务 印 书 馆 1935 版 ， 第 9409 页 。 
Pl ( 清 ) 顾 景 星 : 《 白 茅 堂 集 》 卷 十 五 ， 清 康 巾 刻 本 。 

BJ 隋 树 森 ，《 全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 1754 页 。 
A E) 陶 宗 仪 : 《南村 辍 耕 录 》 卷 二 十 八 ， 沈 阳 : 辽宁 教育 出 版 社 1998 版 ， 第 332 TL. 
D GE RER: 《 明 英 宗 实 录 》， 上 古籍 影印 本 。 
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彼 俗 尚 存 一 二 。”“ 在 明代 ， 火 不 思 仍 然 保留 着 “与 汉人 曲调 不 同 ” 的 鲜明 “ 北 俗 ” 风 

， 只 是 这 种 习俗 已 日 益 衰微 ，“ 彼 俗 尚 存 一 二 ”， 不 复元 朝 时 的 盛况 了 。 不 过 在 北京 
中 国 乐器 博物 馆 的 馆藏 中 有 明代 制作 传世 的 火 不 思 《〈 图 413) ， 从 它 的 整个 形制 来 看 ， 
通体 为 红木 材质 , 全 长 83 余 厘 米 , 腹部 宽 12. 5 BOK, SARAH, FER Se DAE, 
SALM, AW, AMRAN, VO yea, ANS, 表面 无 品 ， 琴 码 为 狂 制 ， 
AUR, SA MEZA HE ESL 


图 4-13 明代 火 不 思 实 物 图 
火 不 思 在 明代 逐步 式微 ， 但 在 蒙古 地 区 仍 非常 流 行 。 清 朝 建 立 后 ， 火 不 思 又 得 以 流 


行 ， 这 与 满族 入 关 前 ， 受 到 蒙古 文化 的 影响 有 关 。 清 初 政府 将 蒙古 乐 列 为 国 乐 的 一 种 ， 
每 年 正月 朔 望 朝 会 以 及 木兰 行 围 时 进行 演奏 。《 清 史 稿 》 记 载 的 番 部 合奏 所 用 乐器 包括 : 
“ 番 部 合奏 用 云 锣 一 、 第 一 、 笛 一 、 管 一 、 笔 一 、 筝 一 、 胡 右 一 、 怀 琶 一 、 三 弦 一 、 二 
绕 一 、 月 琴 一 、 提 琴 一 、 轧 御 一 、 火 不 思 一 、 拍 板 一 。”” 清 代 流 传 下 来 的 火 不 思 文 物 
数量 也 较 多 ， 在 《皇朝 礼 器 图 册 》 中 就 有 火 不 思 的 形象 “"， 该 火 不 思 从 形制 上 来 看 ， 显 
得 较为 华丽 ， 雁 吴 注重 装饰 。 雁 箱 为 萌 户 形 ， 下 半 部 蒙 以 蟒 皮 ， 雁 首 有 饰 ， 饰 以 肚 带 ， 
蕉 希 部 底 端 有 这 曲 ， 雁 靠近 末端 的 地 方 有 四 轮 ， 四 输 均 衡 分 布 ， 其 末端 有 弯曲 ， 丢 黑 漆 。 
除了 图 画 中 描绘 的 火 不 思 外 ， 中 国 乐 器 博物 馆 中 还 有 四 件 火 不 思 乐 器 ， 这 四 件 火 不 思 均 
为 私人 捐赠 ， 分 别 为 梅 兰 芳 先生 的 两 件 、 程 砚 秋 先生 的 一 件 、 闻 颖 苏 先 生 的 一 件 。 四 件 
火 不 思 在 形制 上 保持 了 一 致 ， 礁 箱 都 蒙 以 蟒 皮 、 四 输 四 弦 ， 同 时 都 较为 注重 火 不 思 雁 身 
的 装饰 。 清 代 较 多 的 火 不 思 文 物 也 说 明 这 一 时 期 火 不 思 又 重新 得 以 流行 。 


U CHA) 沈 德 级 :，《 度 曲 须 知 》， 中 国 戏曲 研究 院 编 ，《 中 国 古典 戏曲 论著 集成 (五 )》， 北 京 :中 华 书局 1959 版 ， 第 

199 页 。 

PIX RSE: 《清史 稿 》 卷 一 百 一 《 乐 八 》， 北 京 : 中 华 书局 1977 版 ， 第 3000 页 。 

Bl 中国 音乐 文物 大 系 总 编辑 部 :， 《中 国 音乐 文物 大 系 (北京 卷 )》， 郑 州 : 大 象 出 版 社 1999 版 ， 第 270 TL. 
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总 之 ， 火 不 思 作 为 典型 的 北方 少数 民族 乐器 ， 是 军旅 常用 的 伴奏 乐器 ， 元 代 无 名 氏 
的 小 令 【 双 调 】《 水 仙子 ， 打 着 面 呈 有 雕 旗 招贴 忽 地 转 过 山坡 》 中 提 及 的 火 不 思 就 是 明证 。 
火 不 思 在 音色 上 与 汉人 曲调 不 同 ， 具 有 鲜明 的 少数 民族 风格 ，“ 必 留 不 刺 ” 是 火 不 思 弹 
奏 时 发 出 的 声音 。 在 明代 ， 火 不 思 仍 然 保 留 着 “与 汉人 曲调 不 同 ” 的 鲜明 “ 北 俗 ”风格 ， 
但 已 日 益 衰 微 , 不 复元 朝代 盛况 了 。 清 朝 建 立 后 ， 火 不 思 又 得 以 流行 ， 这 与 满族 入 关 前 ， 
受到 蒙古 文化 的 影响 有 关 。 


第 七 节 & 
巧 是 平 置 弹 弦 乐器 ， 其 形制 大 致 为 : 面 上 25 弦 ， 弦 下 有 柱 。 共 鸣 箱 为 长 方 体 ， 通 常 
以 梧桐 木 、 杉 木 作成 内 空 面板 ， 以 梓 木 作 侧 板 ， 再 加 底板 而 成 。 其 形制 近 于 筝 但 稍 宽 平 
《如 图 4-14) 。 瑟 是 一 种 古老 的 乐器 ， 传 说 为 伏 义 所 制 。《 诗 经 。 小 雅 》 中 就 有 “ 鼓 钟 
钦 钦 ， 鼓 瑟 鼓 琴 ， 笔 禹 同音 。” 可 见 ， 瑟 与 鼓 、 钟 、 琴 、 笔 等 同 为 古老 乐器 。 另 《诗经 * 鹿 
鸣 》 载 : “我 有 嘉宾 ， 鼓 瑟 鼓 琴 。” 可 见 ， 雄 瑟 早 在 先秦 时 期 就 是 常 合用 的 乐器 。 西 周 
时 期 ， 瑟 是 宫廷 雅 乐 的 伴奏 乐器 ， 在 祭礼、 乡 射 、 大 献 、 行 军 等 重要 场合 的 仪式 中 配合 
其 他 乐器 进行 演奏 。 除 雅 乐 外 ， 瑟 也 是 文人 雅士 钟爱 的 乐器 之 一 ， 有 所 谓 “ 士 无 故 不 彻 
Fri” LK GOW e PAS) R: “ 捅 莫 欲 见 孔子 ， 孔 子 辞 以 疾 ， 将 命 者 出 户 ， 取 登 而 
歌 之 。” 春 秋 时 期 ， 临 淄 百 姓 就 爱 鼓 屯 ，《 史 记 。 苏秦 列传 》 载 : “ 临 曹 甚 富 而 实 ， 其 
民 无 不 吹 竿 鼓 瑟 ， 弹 雄 击 筑 ， 斗 鸡 走 狗 ， 六 博 踢 鞠 者 。”” 总之， 在 春秋 战国 秦汉 时 期 ， 
巧 不 论 在 宫廷 还 是 民间 都 是 较为 常见 的 伴奏 乐器 。 汉 魏 之 际 ， 巧 是 相 和 歌 、 清 商 乐 的 主 
奏 乐 器 之 一 。 有 学 者 认为 筝 是 在 瑟 的 基础 上 发 展 而 来 ，“ 汉 末 吸 收 瑟 的 形制 而 先 在 并 、 
凉 二 州 发 展 起 来 的 第 ， 以 其 儿 销 悦耳 的 音响 与 清新 曼妙 的 风格 为 文人 与 民众 称 赏 ， 在 乐 
队 中 也 “区 和 群 声 以 作 主 ， 长 众 乐 而 为 师 ”， 于 魏 晋 南北 朝 时 几乎 完全 取代 了 瑟 的 位 置 。” 


[2] 


在 唐 代 ， 琴 在 形制 、 调 弦 上 与 之 前 的 古 八 有 不 少 差别 ， 但 琶 仍 是 文人 钟爱 的 乐器 之 
一 。 如 唐 玄 宗 天 宝 九 年 就 曾 用 “ 湘 灵 鼓 僻 ” 作 为 进士 考试 的 试题 , SE A CREE oie) 
“BURBS, CUTTER” » AAR. WK ASE LK. ELH, AT HS 
I, EENAA, HIKMA, HAKH, ETA. FAREA AAR 
BS) ta AK -EEEE ERSE, METR ORTAM, FER AE 


U (西汉) 司马 迁 : 《史记 》 卷 六 十 九 《苏秦 列传 》， 北 京 : 中 华 书 局 1959 版 ， 第 1599 页 。 
叫 付 丽 娜 ;《 论 古 瑟 对 琴 、 筝 乐器 发 展 之 影响 》，《 交 响 〈 武 汉 音 乐 学 院 学 报 ) 》2015 年 第 
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听 。 苦 调 凄 金石 ， 清 音 入 杏 冥 。 苍 梧 来 急 慕 ， 和 白芷 动 芳 志 。 流 水 传 湘 浦 ， 悲 风 过 洞庭 。 
曲 终 人 不 见 ， 江 上 数 峰 青 。” 可 见 在 唐 代 ， 瑟 仍 是 文人 常用 的 乐器 。 有 学 者 统计 ，“ 仅 
《全 唐诗 》 中 提 到 瑟 的 就 有 399 首 ，《 全 宋词 》 中 提 到 瑟 的 有 205 AT, RINE He 
括 文人 雅士 在 内 的 民间 的 流行 程度 可 见 一 班 。”“ RRE CRE) PH T AEE 
的 瑟 图 ， 包 括 十 九 弦 瑟 〈 图 4-15) Goo (4-16) 。 在 元 代 ， 束 仍 是 常见 伴奏 乐 
器 。 元 人 能 朋 来 写 有 《 瑟 谱 》 六 卷 ， 介 绍 瑟 的 形制 与 演奏 技巧 ， 同 时 包括 祭礼 所 用 乐谱 
等 。 据 《 瑟 谱 》 所 记 ，“ 庙 堂 依 歌 ， 唯 瑟 而 已 ””。 说 明 在 元 代 瑟 是 雅 乐 的 主 奏 乐 器 。 
此 外 ， 在 乔 吉 的 【 南 吕 】《 一 枝 花 . 合 第 》: 中 还 有 “小 单 于 学 鼓 瑟 ”， 说 明 元 代 瑟 是 
Be AT FESS Ra“ CINE RMR, FRALEY, Tal FHA 
MER IN. WRAN EREK, TEBE, MM To ERRI ME, 
间 骊 珠 一 串 分 明 。 恰 便 似 卓文 婵 答 抚 琴 相 如 ， 黄 念 奴 伴 开元 寿 宁 ， 小 单 于 学 鼓 瑟 相 灵 经 
如 也 以 成 ， 退 疾 纤巧 随 抠 抬 无 些 儿 病 。 腔 儿 稳 ， 字 儿 正 ， 一 对 儿 合 得 着 绸 比 有 情 ， 效 弯 
凤 和 鸣 。”™ 


zz 
必 


图 4-14 马 王 堆 出 土 汉 代 乐 器 


中 王刚 ，《 瑟 歌 源流 概 说 》，《 中 国 音 乐 》2014 年 第 2 期 ， 第 248 页 。 
Pl (元 ) AER: 《 瑟 谱 》 卷 一 ， 清 文 渊 阁 四 库 全 书 经 部 九 影印 本 。 
D] 隋 树 森 ) 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 637 页 。 
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北 曲 伴奏 中 的 弦 索 乐器 


图 4-15《 乐 书 》 中 的 十 九 弦 瑟 图 4-16《 乐 书 》 中 的 二 十 七 弦 瑟 
一 、 北 曲 中 的 “ 瑟 ?” 
在 考古 所 出 的 北 曲 伴奏 乐器 中 ， 琉 是 较为 少见 的 一 种 。 不 过 我 们 从 北 曲 曲 文中 仍 能 
发 现 瑟 是 北 曲 的 伴奏 乐器 之 一 。 高 安道 的 散曲 【 般 涉 调 】《 哨 遍 。 嗓 淡 行 院 》 透 露 了 元 
代打 剧 表 演 的 诸多 信息 : “HR AAU, ASR I. EHNA, Bh EE 


无 体 。 寻 故 友 ， 出 来 的 衣冠 济 楚 ， 像 儿 端 严 ， 一 个 个 特 清 秀 ， 都 向 门 前 等 候 。 待 去 歌 楼 
MER, PIAS. ENAGA HAARA. Bk ASR MARA 
E, Ye SPAT 2 TAIL] ERDRE, PRBE, MOA E 
ERE, WKE E. KAREE EERE, HRI I AEAF. BRT EE. 
AARRE AS, E AI TR. DEJLI ARAR R T 
ZA PASAT ITE W “FEISS ELE”, ASA A E AT EAA R, 
可 见 杂 剧 表演 是 收费 的 。 而 “ 吹 俏 的 把 蕊 企 着 尖 嘴 ， 擂 勤 的 振 丁 瘤 着 左手 ， 控 打 的 腔 腔 
嗽 ”说 明 杂 剧 表演 中 的 伴奏 乐器 有 笛 、 登 、 鼓 以 及 可 能 是 锣 的 打击 乐器 。 这 则 史料 就 很 
明确 的 反映 了 瑟 是 北 曲 的 伴奏 乐器 之 一 。 

我 们 在 杂剧 剧本 和 散曲 曲 文 中 发 现 了 蕊 与 其 他 乐器 共同 演奏 的 情形 ， 白 甫 仁 的 杂剧 
CPA SAK ACRE APD) SS BE RT Re. A. LSE TA] 
ERKE “ MEJLI MER A ae, EHETE, AGW Ee EME ao, 


pater: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 1109-1110 页 。 
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山西 师范 大 学 博士 学 位 论文 


ER EAH AE. WEEKE, TEDW, IS. Tas, EERW, MEMA. 【证 
WENER RL SMI KERE [So TEER NY E EAKR. ALA 
ETT. AHN BOTTA. Sr ee Ee RR HRT © CASE 
PP GERB) [ANA] ERETZA BA TAS SI BT HSE ARS THE 
WEAN RARE PY a A. Cra) LK ae OB) FAREM E H 
FE AB FY SEAS BA PR AP RE, SAREEN. CALE ( 净 扮 李 林 青 上 云 ) 小 
AFAR ce TL Zc ZR AZ © SE RRS OR IE EZ fa LU QE A HAAS GRR EN, 
450” “METER GE EH: < CML OAT RE, B 
THIKA, THT RMSE, ACT RS.” ORE. RE A. BLADE 
Ife APES Rat. WAR TIES Omi cA SHE) = “【 小 梁 州 】 一 派 仙 音 
FIL, MEREEN. ALA GOR, PA, KERKE. ” ”这 里 与 瑟 共 同 
FESS LIEN. LARA FAM ETUC A LIN Re Ras, BAMSER A 
WRK (Ile ee ATA OB TEE, EER E Be Ae ERKA. FG 
HOGS BN COO CWS i + ZR SEX GL AE La i a): “BT ON 
GARE, MERRIE, SHAN. REG, AAT, ERK. ARS eI 
2 iyo Ee. HERE, KARR, BRT. ” 9 “AES OHA, Bh 
To pas FEE” TA St. F FECES TE IR FESS, TARE TAR. LU 
BAIR CRA (Bete + 离 问 》: < ERMI hEMF, WMAP Aras. 
别离 情绪 谁 曾 惯 ! 这 些 时 银 稳 懒 按 ,， Fe, Rae, REAN. ARRA, 
间 昏 错 多 少 悉 烦 。””““ 银 筝 懒 按 ， 锦 瑟 情 弹 ， 玉 第 倦 品 ” 将 筝 、 瑟 、 第 并 列 排比 ， 表 
现 了 作者 因 心 情 低 落 而 生 焉 乐器 的 情形 。 此 外 ， 元 杂剧 《 陈 季 卿 悟道 竹 叶 舟 》 第 二 折 中 
锦 倒 、 银 稳 、 玉 第 、 第 共同 出 现在 唱词 中 : “【 梅 花 酒 】 休 符 两 又 秋 ， 与 天 子 分 忧 。 芭 
岁月 如 流 ， 呀 ! 早 白 了 人 头 。 你 献 赋 长 杨 临 帝 阅 ， 我 乘 彩 凤 上 泪 洲 。 俐 三 个 是 故 友 : 一 
个 吹 玉 稍 对 岩 幽 ， 一 个 倚 银 稳步 沧 洲 ， 这 个 弹 锅 瑟 上 局 舟 。【 收 江南 】 我 卧 吹 第 管 到 扬 
州 ， 趁 清风 吹 上 眉 震 游 。 你 路 金 鳌 稳 上 凤凰 楼 。 我 拿 云 且 袖 手 ， 管 取 一 场 蝴 蝶 梦 庄 周 。 
( 云 : ) AWA, RZE, RRS). Phos SIE! CW: ) [ERK] BAR 


LEF 


MAAK: 《 脉 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 十 本 戏曲 丛刊 编辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 
PIS AR: 《全 元 散曲 》， 北 京 : 中 华 书局 1964 版 ， 第 280 页 。 

Bl 《全 元 散曲 》， 第 1486 页 。 

向 《全 元 散曲 》， 第 682 页 。 

上 5] 《全 元 散曲 》， 第 377 页 。 
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iE z Fo 


黄昏 后 ， 天 涯 倦 客 空 生 受 。 
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ft 


) yy u] 


筝 ， 另 一 位 则 善 
华山 陈 技 高 
Pe TE, A 


LAE o 
Eh) BIPER “ia 


PMA DUE, TA 


o FEAG HHA, “HERA” te 


HÆ, 


ØH A 


SEGRE, UFC LARA 
龙 袖 手 。 你 若 要 散 诞 优 游 , HIVE Tb EEI, TERE, 再 休 向 邯郸 路 儿 上 走 。( 下 。) 
剖 本 描写 作者 三 位 故 友 ， 
可 见 ,， 琶 仍 是 元 代 文 人 墨客 钟爱 的 乐器 之 
”的 描写 


w 


昌 道 暴 虎 冯 河 ， 学 履 


EI 
rN 


EED AADA MP LE, 
见 的 乐器 组 合 。 如 


一 位 善 吹 笛 ， 一 位 善 弹 
。 此 外 马 致远 杂剧 《 西 
，“【【 川 拨 棒 】 恰 离 高 唐 ， 舌 巫 娥 一 壁 厢 。 
沙 悠 扬 。 只 想 着 邯郸 道上 ， 原 来 在 佳人 锦 瑟 
此 外 ,在 元 散曲 曲 文中 ， 我 们 可 以 发 现 瑟 常 三 


同伴 奏 。 从 音色 上 看 ， 


Frags MN CA ER SRI R ae ZL 
曾 瑞 的 【 南 吕 】《 一 枝 花 。 买 


“HRN BR A» Hn 7R HK 
不 夸 ， 明 出 着 月 夜 花 朝 ， 


a bi 
“ee 
河 汉 ， 倚 红楼 十 二 
农夫 有 下 梢 ， 不 识 长 安道 
RB]. DOR MOMT EUR. 


小 晋 ， 锅 瑟 调 银 筝 按 。 西 园 公子 兴 示 并， 


OW, te ASS 
NY Be AIK 
"有 异曲同工 之 妙 。 


笑谈 间 唤 得 春风 至 。 


52%. LK, Wht. SHE 


RE 点 校 : 
AHR: 
树 森 ，《 全 元 散 


> 元 散 


> 元 散 


2 


reo li, FE MAE . 


ass Be Ye 


AR A be BS 


。 耕 种 钢 刨 ， 无 烦 无 恼 ， 
” SWIC EGE DOAI GRIA) : 
ER ARs, Am ox EP RTA, AER 
期 三 月 三 ， 不 觉 的 又 过 了 中 秋 。 
至 民 的 【 南 吕 】《 一 枝 花 。 同 前 意 》: 
HFR, 


” aie “ 锦 瑟 
“【 梁 放 


TERE, ERAH. JA SARE, ERARA AR DEA 
K, ses AW. EEAS ET, 
ERAS Ta, AR 22 5X WRI Pe 

KL, WSK AR CP] GREJ + B 
“APR EES, EERE, EWIE. fer BIT Tn PE, HESR. 


胸中 寸 地 平 如 在 
”“ 这 与 辛弃疾 的 宋词 《 蝶 恋 花 》 : 
ISh, E ERRERA H 


新 校 元 刊 杂 剧 三 十 种 下 》， 北 京 : 中 华 书局 
水 望 馆 钞 校本 古今 杂剧 》， 古 本 戏曲 从 1 


HERE, MEREL 
Ho” ARN CHEI GHK 
RARE. HHA, mæ 
阑 。 夜 塞 ， 烛 残 ， 酒 尽 后 人 方 散 。 紫 袍 ， 战 袍 ， 送 了 些 活 神道 。 不 比 
影 高 。 芭 棚 下 饭 饱 ， 麦 场 上 
“TRARY, KEA 
WER, JAR. BOA 


» IRA “Oa” WRR, W 


iH, HBP ATH ICA 


局 1980 版 ， 第 714-715 页 。 
站 编 辑 委员 会 影印 ， 北 京 图 书馆 藏 本 。 


》， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 508 页 。 
， 第 1686-1687 页 。 
， 第 1765 页 。 
， 第 1525 页 。 
北京 : 中 华 书局 


局 1965 版 ， 第 2426 页 。 
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命 仙 客 联 诗 


D, 
颜 回 》: 
教 人 惨 伤 。 岂 料 他 反目 恩 成 息 ， 悔 当初 不 合 


除 与 其 他 乐器 合奏 外 ， 司 也 可 独奏 ， 


BEATZ HAE. FO, FEY ABR, 
“ Caves] ii AE ae Ee, 


西 师范 大 学 博士 学 位 论文 


Wy TE 


DRMR o 


意 相 投 两 下 无 妨 。 谁 


» [4] Gi 


s3 [2] 


的 《 泛 黄 河 》 中 道 : “Pe EMG, TENG MEK 
A): “CAAA, THR ROS. eT NAA. 
“Re Ua, TOE, ASR.” ORAZ CBSA) : 


金 狗 o HK 时 同 唱 es HY ja] ” [6] 


we, WEER CO OAF e WAARA P) : 
MEF 
未 残 ， 为 何人 
罗 带 束 春风 瘦 ， 金 缕 
AH HR 
BORA 
CPA) 


= 


DA 


=. 北 曲 中 “ 锦 瑟 ” 
在 北 曲 中 ， 不 论 是 
织锦 纹路 的 琶 乐 器 ， 因 


2» [9] 


《省 天 水 
AR, SUA 


L 泪 偷 弹 ? ” PAWA El (3 
MERA, ZEAL EH 


因 李 
i: H 
Ivy 


的 文 
是 杂剧 


Eo RIE AR SM, 


7 UREK CAE Cae 
知 今日 注 情 的 改变 心肠 ， 顿 
认真 ， 好 姻缘 翻 作 参 商 。 
巧 歌 在 唐 宋 时 期 就 已 颇 为 流行 ， 唐 代 诗 人 丙 郊 
”中 唐人 杨 衡 《 白 绽 歌 二 首 》 中 有 诗 
FUR (FFARR) TE: 


“WEE, BR 


ANGE. WRC, AKA, WR. AIR AV, MRE 
HH， 尽 淹 留 ， 春 来 春 去 儿 时 休 。 锦 全 
PPL BAL 


》: 


EIN fe, 
生 芷 弦 上 手 ， 月 明 闲 笋 小 红楼 。 
“PVR, KEK, MUKE, ROKR. ES 


INR FETA o 


学 意 


il] ASS ee BC HEE PE Sc ASH ELC“ i ces 


EE 2 
x 


’ Hin oe 
用 的 词 |i 语 ， 


这 些 唐 宋 诗词 都 反映 了 以 瑟 和 歌 的 情景 。 这 在 元 曲 中 也 有 
“AEETI, WAI 

A], AUPE VARIN. FORA BE, TAZA. MEE, RE 
5 RB UR ER ASEK © 图 情 》: “ 香 

jg. WILE, “SEK, WES. RIER, 


1 
2 
3 
4 
5] 月 
6 
7 
8 
9 


PRS HA CS) TTD CA as 25 
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是 指 漆 有 
EE 


BRR, MAENT o 
”“ 张 可 久 的 


RAE est, AVA, KPE 


无 端 五 十 芍 ， 一 臣 一 柱 思 华 年 。 庄 生 晓 梦 迷 蝴蝶 ， 望 帝 春 心 托 杜 和 鹏 。 沧 海 月 明珠 有 泪 ， 
蓝田 日 暖 玉 生 烟 。 此 情 可 待 成 妃 忆 ， 只 是 当时 已 侦 然 。” 李 商 隐 的 《 锦 瑟 》 借 瑟 来 感怀 
身世 ， 表 达 翡 深 的 心境 。 元 代 文 人 墨客 善于 运用 “ 锦 蕊 ”来 表达 愁苦 、 莫 伤 、 思 念 、 感 
怀 等 负面 情绪 ， 这 可 能 与 李商隐 的 《 锦 瑟 》 影 响 有 一 定 关 系 ， 也 与 瑟 本 身 的 音质 有 关 ， 
《全 元 散 o 7 

KRIAR: 《全 元 散 ， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 1220 页 

a 唐诗 》， 北 京 : 中 华 书局 1960 版 ， 第 4225 页 。 

《全 唐诗 》， 第 5284 页 。 

RER: 《全 宋词 》， 北 京 : 中 华 书局 1965 版 ， 第 2059 页 。 

《全 宋词 》， sors 

隋 树 森 ) 《全 元 散 ， 北 京 : 中 华 书 局 1964 版 ， 第 558 页 。 

《全 元 散曲 》， 第 oe Tl. 

《全 元 散曲 》， 第 781 页 。 


北 曲 伴奏 中 的 弦 索 乐器 


H (BEREH R: “ 昔 古 朱 襄 氏 之 治 天 下 也 ， 多 风 而 阳 气 畜 积 ， 万 物 散 解 ， 果 实 不 成 。 
故 士 达 作 为 五 弦 瑟 ， 以 来 阴 气 ， 以 定 群 生 。”" 巷 能 够 引 来 阴 气 ， 说 明 其 音质 偏 明 柔 。 

元 代 杂 剧 中 多 用 “佳人 锦 倒 ”来 表达 美好 事物 衰败 、 破 炎 后 的 慕 党 心境， 如 元 杂剧 
《 东 窗 事 犯 》 第 一 折 中 就 有 “ 锦 琶 ”: EEA) SUE coe? 今日 和 天 也 
顺 时 光 ! 则 那 逆 天 的 天 不 交 命 亡 , 顺 天 的 祸 从 天 降 ! 逆 天 的 神灵 不 报 , 顺 天 的 受灾 歼 ! ” 
“另外 杂剧 《霍光 鬼 谏 》 第 一 折 中 也 有 “佳人 锦 瑟 ”: “【 天 下 乐 】 划 地 烂醉 佳人 锦 巷 
So REFN REEE. AUIS RR BE P, ASCE RESIZE ACRE, A 
FIEAM. MAA Veo. GUEABES.) (SBEBT. ) GERS: ) 
BETHA? GEEST.) CERS: ) 为 君 未 及 一 月 ， 造 下 罪 一 干 一 百 二 十 七 桩 ， 
殿下 犹 不 知 罪 ! ” ”又 如 元 杂剧 《 泰 华山 陈 技 高 甲 》 第 四 折 中 也 有 “佳人 锦 瑟 ”之 语 : 
“URE BA mE. KEUR KERR, MFA, MEERE, R 
在 佳人 锦 瑟 旁 。”“ 

在 散曲 曲 文中 同样 如 此 ， 锦 瑟 多 用 以 表达 悲 苦 的 文学 意象 , 如 无 名 氏 的 【 仙 虽 了 了 《 醉 
中 天 ， 咏 鞋 》: CWDM, SÉRE. JAHAL RE, EAR, i 
2208. EITE, HEER. WARA, ZDAR. EMRE EAS ART 
H, FOSA. TEL, ERG. ” SMTA DO Ca 
WA e PRE) PENT EARE” Zi AREE G — S A m A. 
ERR ACP BRAS, TERE mE. GORA . RHEE. CHASM) . ia E 
黄 州 》、 肥 普 香 ， 父 是 君 祥 。”™ 

可 见 ，“ 佳 人 锦 琶 ”是 北 曲 中 较为 常用 的 词语 ， 多 用 以 怀念 过 去 佳人 弹 奏 锦 瑟 时 的 
美好 ， 用 以 衬托 现在 的 失意 。 其 他 散曲 曲 文中 的 “ 锦 瑟 ”大 多 表达 相同 的 意境 ， 如 赵 看 
祥 的 套数 【 双 调 】《 新 水 令 》: “【 折 桂 令 】 楚 阳台 剩 雨 残 云 ， 瑟 不 了 私语 叮 吁 ， 往 事 
He. WAT, NARs, IAT. ee OR TEA, RESET WHAE 
ffo WHOL, MMOL. Woke abakse, TS MBI. ” O BAE, WA 
is, IRE” ALT (ea. EE. HP IN SB EHIE °F 
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” 3 张 曲 中 以 “ 锦 3 


日 mS NO 


o JESN ANAM OES] m 
来 表现 “水 遥 山 隅 万 层 ” 的 思乡 之 情 : 


了 月 下 声 。 欲 寄 音 书 ， 
马 致远 的 【 双 调 】《 行 
题 甚 么 抱 官办， 自 也 着 ， 则 不 如 一 笔 义 。 锦 列 


瘦 。 


”中 作者 用 忽 


DA 


的 【 南 吕 】《 四 块 玉 。 负 心 》: 
俺 左 科 , 乔 到 儿 , 休 再 使 。 ”“ 以 及 


“ 纱 厨 烟 淡 波纹 第 ， 
求 签 ， 


“作者 通 
的 心情 。 贯 云 石 的 
断 云 禄 ”的 心境 : 


WR” 


EE VEY, -IN 99 
ae ie 
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BHR, BX&TENAS 
以 锦 巷 蒙 持 来 表现 作者 凄凉 的 心境 。 
TZW, RASA, FAE 
怀 著 春 ， 落 花 不 管 愁 人。 何 处 
来 表现 “ 怨 女 空 怀 暮春 ， 落 花 
TERE + FARR) WH “ices PA AE it” 


侍 蒙 了 锦 ; 
TE FES ZIN & 


“(ZERRI pea SIS, Bias A eit 

室 织 回 文 锦 字 成 。 奈 远 水 遥 山 隔 万 层 ， 鱼 雁 也 难 任 。”” 
ET): “【 眉 玉 利 】 营 也 似 歌喉 ， 佳 节 若 为 酬 ， 倪 价 棚 头 ， 
SAA, AAT. AEREE, MRA 
来 表现 自己 在 官场 不 如 意 ， 人 比 黄花 瘦 的 无 条 、 悲 头 的 心境 。 曾 瑞 
“AUPE Te], MES, MRAD Ze os AVR TAS A o 


dim 9 — RA) C3 


TeX 


4 BS RAS A): 


DRI, IAA 


Ae cae 痛 无 心 ， 调 锦 巧 ， WHEE. VAs ake AF Iker, AR ER 
oR, MUG. ES, BCR, 


WARSA h o 


E 


“A REPT, AG, ALEE 


Rie. HER SOB 


Tho IERARH, 


JE, as 


乐章 ， 怎 行 云 不 住 高 唐 ? 目 外 秋江 ， 


， 尽 好 诗 夸 。 江 上 人 


RE BAT Z 


WEA, WSS AE. OE 


湖 ? 算 诗 酒 东 坡 ， 清 
BREET o 


(ETE + WGI) W “BASU SADT” TY ABR OR LEAL RT ITU TS TEE ZA : 


E 霜 华 ， 春色 交加 ， 


绝 念 。 
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APNE. ARCO, sever, 


PS, TRS, ROCK. tal h 


MR, RA 


ZENA ROS, AU EIERE 
过 调 锦 琶 的 动作 ， 表 达 自 己 “ 有 苦 无 甜 ”、 
DUI Cw HE) TARE DA “ Gace 


BEIRTE” ~ 
RIZ” RACHA BL “PREEHH, 
Fo EEE WBM, KH 
BIRRE, MWE, DA RE 
JA, BAR, HATCHES. Mii spe 
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EWA. EET ARIA, chi 
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北 曲 伴奏 中 的 弦 索 乐器 


MUKI MT SLUR ER, BREK. RAE, AE, PAA LEE. A 
干 张 锦 纸 花 签 ， 一 万 枝 霜 毫 象 管 。”* 
元 人 除 以 “ 锦 瑟 ”作为 文学 意象 外 ， 还 通过 附加 其 他 词汇 更 加 形象 生动 的 表现 各 种 
情绪 。 如 “佳人 锦 倒 ”在 散曲 和 杂剧 中 都 有 大 量 使 用 ， 这 种 对 比 的 形式 以 过 去 的 美好 更 
加 反衬 如 今 的 悲凉 ， 在 文学 表达 上 更 具 强 烈 效 果 。 作 者 还 善于 通过 动作 描写 ， 如 “ 调 锦 


之 一 , 特别 是 高 安道 的 散曲 【 般 涉 调 】《 哨 遍 ， 嗓 痰 行 院 》 中 明确 了 杂 


m 


B, REUZI” KRMA. h TARAZ FA FEA TAL 
屋 凝 尘 ”、“ 人 尘 蒙 了 锦 配 助 姜 凉 ”等 更 具象 的 表达 作者 翡 苦 的 心境 。 


， 如 “ 锦 


通过 北 曲 与 瑟 乐 占 相 关 曲 文 的 梳理 分 析 ， 我 们 认为 在 元 代 ， 世 仍 是 北 曲 的 伴奏 乐器 
ill Fas HE AI FEE 


N 


不 过 语 在 使 用 频率 上 没有 鼓 、 板 、 笛 高 ， 也 没有 同 为 弦 索 乐器 的 花蕾 、 
中 提 及 琶 的 数量 就 可 知晓 。 另 外 ， 曲 文中 提 及 巧 与 第 、 笔 、 板 、 笛 等 乐 右 的 合奏 的 情况 ， 


F ISJ o 


Pll ees SASS, ATU EILA. I RG WAEA, “A” 
多 用 以 演 染 莫 苗 、 烦 愁 的 文学 意象 ， 这 与 李商隐 的 《 锦 合 》 有 关 ， 也 与 琶 本 身 较为 阴柔 
的 音色 有 关 。 明 代 以 后 ， 瑟 日趋 冷落 ， 我 们 从 嘉靖 年 间 太 常 村 典 短 李 文 从 的 上 玻 中 可 见 


一 斑 ， 


“DRIA USNE BERMASA BADHER. mA 


Fra A 


WE, WAM, FRG 2% BT ANY ed, RASER EAA RRE E, 


HERPA, MRH. ” HDL, MRA EPERE, WRIA 


失 。 因 此 有 学 者 认为 “自古 作为 礼 乐 “ 雅 器 ”的 瑟 在 宫廷 尚且 如 此 ， 辣 与 瑟 歌 
更 是 受到 冷遇 了 。 相 对 风靡 全 国 的 戏曲 、 繁 盛 的 俗 乐 ， 琶 歌 这 种 过 于 古朴 淡雅 的 歌 乐 形 
式 已 经 不 再 受 欢迎 ， 逐 渐 淡 出 人 们 的 视野 。”“ 将 瑟 与 瑟 歌 与 民间 戏曲 俗 乐 相 对 立 的 观 
点 值得 商 榨 ， 北 曲 中 蕊 的 使 用 虽然 不 多 ,但 它 仍 是 北 曲 的 伴奏 乐器 之 一 ， 其 消亡 原因 应 


该 不 是 曲 高 和 窒 ， 不 符合 


致 。 


[1 
[2] 


《全 元 散曲 》， 第 1440 页 。 
( 明 ) RRIA: 《 律 吕 精 义 》 卷 九 ， 北 京 : 人 民 音 乐 出 版 社 2006 版 ， 第 697 Wo 


局 王刚 ，《 瑟 歌 源流 概 说 》，“《 中 国 音 乐 》2014 年 第 2 期 ， 第 249 页 。 
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在 民间 便 


众 审美 ， 更 多 的 是 其 与 第 、 蕉 等 形制 相近 ， 特 色 不 够 突出 所 
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a 


结 论 


通过 北 曲 杂剧 剧本 、 散 曲 曲 文中 有 关 伴 奏 乐 器 的 梳理 ， 可 以 得 出 以 下 绪论 : 


锣 是 早期 戏剧 的 主要 伴奏 乐器 ， 我 国 最 古老 的 戏剧 


， 被 称 为 “ 戏 祖 ”、“ 戏 


剖 活化 


石 ”的 目 连 戏 《新 编目 连 救 母 劝 善 戏文 》 就 以 锣 作 为 主要 伴奏 乐器 。 最 早 的 南戏 《 张 协 
状元 》 中 也 已 使 用 锣 作 为 伴奏 。 其 中 “ 扬 锣 响 ， 贰 门 雅静 ， 仔 细 说 教 听 ”， 说 明 锅 在 提 
、 诸 训 调 、 杂 剧 ， 锣 一 直 是 伴奏 
乐器 之 一 。 锣 因 其 节奏 强 、 力 度 大 ， 特 别 适 合 于 武 戏 的 伴 才 ， 锣 的 音响 强烈 ， 发 音 相对 
于 其 他 乐器 短促 ， 让 人 感受 到 鲜明 的 节奏 感 。 在 长 期 艺术 实践 过 程 中 ， 锣 与 瑟 、 板 等 击 


醒 观 众 安静 ， 锣 声 也 成 为 戏剧 开场 的 标志 。 从 宋 元 百 戏 


打 乐 器 成 为 戏曲 、 舞 蹈 、 说 唱 等 不 同类 型 艺术 形式 的 主要 伴奏 乐器 ,在 民间 有 “三 分 吹 ， 
七 分 打 ” 的 说 法 ， 这 也 正 说 明 锣 、 辟 等 伴奏 乐器 的 重要 性 。 锣 、 鼓 、 板 等 击 打 乐 器 无 论 


在 配合 演员 动作 、 唱 腔 方 面 ， 亦 或 是 在 泻 染 戏剧 效果 、 表 现 


化 等 方面 ， 都 发 挥 了 充分 的 伴奏 功能 与 作用 。 


剖 中 人 物 内 心 活动 与 情绪 变 


鼓 是 北 曲 重 要 的 伴奏 乐器 之 一 ， 特 别 是 北 曲 武 戏 、 战 争 戏 中 ， 鼓 乐器 的 使 用 更 为 频 
繁 ， 这 与 王 乐 器 的 特点 相 吻 合 ， 鼓 乐器 能 在 伴奏 中 可 以 起 到 强烈 烘托 气氛 的 作用 ， 同 时 


也 能 将 戏剧 场景 中 的 战争 、 武 打 等 情境 烘托 得 引人入胜 


HFA DIZ. ARE. 15W 


RE 


日 于 其 


循环 反复 的 曲调 ， 其 节奏 感 就 显得 尤为 重要 ， 在 抑 扬 铀 销 的 节奏 点 上 加 入 鼓 板 伴 奏 ， 以 
此 形成 节律 感 极 强 的 艺术 形式 ， 可 见 鼓 板 在 杂剧 、 唱 赚 中 具有 突出 的 地 位 。 北 曲 受到 民 
， 有 着 显著 的 雅俗共赏 的 历史 特 


间 艺 术 的 滋养 ， 具 有 生动 性 与 丰富 性 ， 艺 术 价值 也 较 高 


征 ， 这 在 北 曲 曲 牌 【 村 里 过 鼓 】 中 有 人 鲜明 体现 。 宋 金 以 来 广泛 流行 于 北方 民间 的 多 种 形 
式 的 民歌 堡 俗 曲 ， 是 构成 北 曲 曲牌 的 重要 组 成 部 分 。【 村 里 示 鼓 】 就 是 典型 的 从 宋代 的 
俗 曲 中 演化 而 来 。 此 外 在 北 曲 中 ， 喜 的 类 型 更 为 多 样 ， 元 杂剧 中 有 汐 惑 、 蛇 皮 基 、 升 衙 
BX. TENE. FT ESE ASAI ASHER, UDOT ASE Co EB) BP a 


A ANB BIT ME BR” IARI IB AS. RAY DA EN tes A. AE A 


HP) “SRO” LE SEP PCE SS OR a FEV BREAST CRETE) B HP aot 


A ORATT ECE” WWR. PARA a I a AHER, SSR To DIE 


KKE, EASTING FRASER, FAC a. PR. oh. PRIMA EA 
Tio MRS MMA, ÉR 


RIA, RWA WEBER EY Ti A HED PE IS AES 
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轻快 、 明 亮 的 节奏 ， 这 在 元 杂剧 中 有 鲜明 的 体现 。 此 外 ， 北 曲 中 的 
醒 愚 痴 崩 昧 的 功能 ， 使 鼓乐 器 的 功能 有 了 进一步 的 扩展 。 


66 FA Eb 99 tr 
RA” , WA Tix 


拍板 因 其 携带 方便 ， 贡 奏 性 强 ， 适 合 于 大 多 数 场合 的 伴奏 ， 而 成 为 辽 宋 金 元 时 期 最 


为 第 见 的 伴奏 乐器 之 一 。 宋 代 赚 曲 就 是 以 鼓 板 伴 奏 ， 将 曲牌 旋律 循环 演 码 ,宋代 “ 打 断 ” 


也 以 鼓 板 为 主要 伴奏 ， 元 代 拍 板 常 与 鼓 共 同伴 奏 ， 称 为 “ 鼓 板 ”。 引 


6 板 和 锣 在 北 曲 也 党 


共同 出 现 ， 如 元 杂剧 家 石 君 宝 的 《 诸 富 调 风 月 紫 云 寿 》 第 三 折 曲 文中 有 “ 象 板 银 锣 ”、 
“ 撒 板 鸣 锣 ”。 拍 板 与 其 他 乐 费 合奏 在 北 曲 中 极为 第 见 ， 其 既 可 以 与 花 功 、 第 等 弦 索 乐 


器 相配 合 ， 也 可 以 与 甸 、 鼓 等 乐器 配合 ， 同 时 还 能 与 第 、 篆 等 吹奏 乐器 配合 。 特 别 是 喜 
板 的 配合 ， 是 最 为 常见 的 乐器 组 合 ， 从 宋代 的 赚 曲 缠 达 到 北 曲 中 的 杂剧 、 套 曲 ， 豆 板 一 
直 作 为 伴奏 乐器 存在 。 元 代 散 曲 中 拍板 的 使 用 是 最 为 频繁 的 。 散 曲 作为 茶余饭后 或 者 宴 


会 上 的 表演 ， 所 要 求 表演 较为 轻 和 ， 所 使 用 乐器 携带 方便 ， 声 音 也 不 宜 太 过 嗜 杂 。 扯 板 
正 符 合 散曲 的 要 求 。 拍 板 是 控制 节奏 的 重要 乐器 ， 仅 以 拍板 作为 伴奏 乐器 的 散曲 也 有 不 
少 。 其 作用 是 为 演唱 者 打 拍 , 控制 节奏 。 这 在 曲 文中 也 有 反映 。 如 元 代 散 曲 家 乔 吉 的 【 越 
WHI CGEA e Na): “ 手 抢 红 牙 花 满 尖 ， 爱 唱 春 词 不 解 悉 。” 此 外 ，“ 象 板 ” 在 音 
乐 上 表现 出 轻 绥 、 柔 慢 的 节奏 ， 在 情绪 上 ， 此 类 歌曲 都 有 户 婉 、 伤 感 、 忧 愁 的 表达 ， 因 


此 “ 象 板 轻 散 ”也 成 为 趟 她 情绪 的 一 种 文学 意 


X: 


此 特别 适合 于 与 其 他 乐器 共同 伴奏 ， 如 笔 、 第 合奏 ， 笔 与 拍板 合奏 ， 


笔 是 北 曲 中 常见 的 伴 玛 乐器 ， 由 于 其 乐 占 的 独特 性 ， 符 在 演奏 和 音 时 效果 尤 佳 ， 因 


Ie DA FE 王 王 A SE 
EE, EEE 


» AWE Sethe, Raa. SRR RA aS EEA HAER a8 77 TE ICR 


场合 , ERMC & HP as as i EH A, FEI & FY 


Age 
sF 
PE. TERRA, EINAR RRENA, WESC FP RY 
宴会 


于 嘲 杂 的 演出 环境 ， 


如 勾 栏 拟 售 。 此 外 ， 在 北 曲 演奏 过 程 中 ， 演 奏 者 可 根据 不 同类 型 乐曲 的 需要 ， 充 分 发 挥 


笔 的 丰富 表现 力 ， 用 以 表现 各 类 不 同 的 音乐 情绪 ， 从 散曲 曲 文中 的 描写 中 可 知 ， 笔 既 能 


表现 世俗 社会 中 的 热闹 场景， 也 能 表现 神仙 世界 的 音乐 意境 。 答 因 其 和 音效 果 好 的 特性 


在 散曲 中 得 以 广泛 运用 。 此 外 元 代 流 行 的 “ 当 繁 合 笔 ” 在 敌 席 上 应 
酒令 互相 配合 ， 既 可 以 创作 诗词 ， 也 可 以 创作 曲 ， 甚 至 唱 曲 。 
笛子 是 北 曲 的 主要 伴奏 乐器 ， 元 杂剧 的 主 伴 奏 乐 器 是 笛 、 鼓 和 # 


合 节 友 性 强 、 易 于 演 染 气氛 量 方 便携 各 。 这 不 仅 在 广 胜 寺 壁 画 中 得 到 反映 ， 也 在 元 杂剧 


《 蓝 采 和 》 第 四 折 中 得 到 印证 。 此 外 ， 高 安道 的 散曲 【 般 涉 调 】 《1 
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题 创作 ， 此 类 创作 与 


白板 ， 这 三 种 乐器 组 


这。 嗓 淡 行 院 》 保 


留 了 一 些 戏曲 史料 信息 


FIN AEA A. ah. F 


短笛 声 配合 # 


板 进 行 演 出 。 


结论 


以 使 观众 能 够 融入 到 杂 


， 如 其 对 吹 笛 者 、 把 营 者 的 描写 是 “ 灾 着 尖 跨 ”， 这 印证 了 勾 栏 
等 乐器 伴奏 的 。 和 华 子 在 北 曲 中 主要 表现 慢 缓 柔和 的 情绪 ， 其 长 


* 剧 表演 之 中 。 此 外 ， 元 代 散 曲 作家 常 


以 稍 声 作为 表达 趟 怨 情 绪 与 乡村 田园 生活 的 美好 意象 ， 充 满 了 道家 的 隐逸 肯 趣 。 


第 是 北 曲 中 的 伴奏 乐器 之 一 ， 第 乐 占 吹奏 的 曲调 丰富 多 样 ， 又 有 “ 隧 仿 离愁 ”的 气 


质 ， 这 使 第 乐 占 在 北 曲 中 成 为 一 种 内 强直 富 的 文化 意象 。 第 的 首 量 不 大 ， 音 色 和 柔和 ， 适 
合 于 演奏 低沉 委婉 的 曲调 ， 如 以 【用 玉 和 证】 为 曲牌 的 北 曲 中 ， 多 表达 衣 忽 离愁 的 情绪 ， 


表现 细 肛 丰富 的 情感 。 元 散曲 中 的 “第 作 翡 声 ” 意 象 也 是 传统 许 、 词 、 曲 的 延续 。 此 外 ， 


器 的 合作 中 ， 


御 策 主要 盛行 在 唐 代 , 宋代 的 散 乐 壁画 中 仍 有 第 


AG HP iris A 


种 也 第 被 用 作 仙 乐 的 演奏 乐器 ， 成 为 人 们 寄托 世外桃源 、 与 世 无 争 的 凭借 。 在 与 其 他 乐 


鼓 连用 ， 用 以 描写 繁华 的 景象 与 热闹 场合 。 


筑 伴 奏 ， 且 与 之 共同 伴奏 的 包括 鼓 、 


板 、 笛 ， 正 是 后 来 北 曲 的 主要 伴奏 乐器 ， 这 说 明 宋代 散 乐 在 伴奏 乐 问 上 对 北 曲 是 有 影响 


的 。 但 在 元 代 北 曲 曲 文中 ， 却 少 有 第 生 的 相关 史料 。 


ESE TE IE HH FESS Ah a CE ACEP 


DT, A HE A ESE SP ERA BALA XK 


金 元 杂剧 中 常 


以 琵 基 来 表现 人 物 情绪 ， 关 汉 见 
LULA EE EMEA ERRIRE AA DTE A SK 


MASH ERRIRE Di se Beth) aA 
剖 效果 。 金 元 杂剧 以 花王 伴奏 并 非 首创 ， 


RRR R CEH E EENE Ri RATTO RI EH E ESR Ra RAR 


赚 曲 是 以 鼓 板 作为 主要 伴奏 乐 匿 ， 但 也 会 在 赚 曲 前 加 上 站 王 等 弦 索 乐 匿 ， 使 伴奏 更 为 丰 


富 ， 表 演 更 具 感 染 力 。 金 元 时 期 的 北 曲 艺术 融合 了 女真 、 蒙 古 等 少数 民族 的 音乐 风格 ， 


MEER REE, 
较为 第 见 。 在 元 代 散 曲 中 ， 
为 主 调 的 文 曲 。 此 类 作品 的 节奏 一 般 比 较 缓慢 ， 


音色 明亮 、 奔 放 ， 


RIES TRAR, MUE ER P 
AAR SEEBHANAA. HABA APR: re NiE 
情绪 深沉 而 含蓄 ， 演 奏 时 拨 弱 的 力度 、 


速度 也 要 适中 ， 这 样 所 发 出 的 音色 才能 与 乐曲 所 表现 的 翡 怨 情感 相 吻合 。 另 一 类 是 北 曲 


RI RAET 


于 绘 景 与 叙事 ， 一 般 和 采用 各 种 演奏 技巧 来 表现 事物 形象 或 者 发 出 类 似 的 声 


啊 效 果 ， 从 而 达到 描绘 


情节 、 或 陈述 茶 一 事件 的 来 龙 去 脉 。“ 哮 杂 写 紧 ”、“ 欢 如 
雷 ” 是 花 导 作 为 武昌 伴奏 的 主要 特征 。 此 外 ， 元 代 是 多 民族 统一 国家 ， 元 代 也 是 回族 形 
成 时 期 ， 这 一 时 期 的 北 曲 如 《回回 曲 》 与 汉人 北 曲 曲调 风格 不 尽 相 同 ， 反 映 了 西北 少数 


民族 的 音乐 风格 ， 体 现 了 元 代 音 乐 多 元 化 的 特点 。 
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元 代 散 曲 曲 文中 常 有 大 量 银 筝 的 描写 ， 这 在 一 定 程度 上 说 明 元 代 稳 是 常见 的 伴奏 乐 
器 。 而 在 另 一 些 曲 文中 则 通过 弹拨 手法 的 描写 间接 表明 筝 是 散曲 的 伴奏 乐器 , 如 散曲 《 拘 
刷 行 院 》“ 有 和 银 御 不 会 指 ” 的 描写 ， 张 可 久 的 曲 文 用 “的 ”描写 第 。 在 表现 音乐 情绪 方 
面 ， 传 统 上 稳 善于 表达 衣 仿 、 委 婉 的 情绪 ， 而 在 元 代 ， 慷 慨 激 昂 的 北 曲 中 往往 也 使 用 和 
作为 伴奏 ， 一 方面 说 明 等 乐器 发 声 演奏 语 于 变化 ， 既 能 演奏 婉转 流 丽 的 南 词 ， 也 能 在 慷 
慨 激 昂 的 北 曲 中 占有 一 岳之 地 ; 同时 也 说 明 稳 在 慷慨 激昂 北 曲 的 慢 板 部 分 起 到 调节 奏 
的 重要 作用 。 此 外 ,这 一 时 期 第 的 弹 奏 技 艺 达 到 了 高 度 纯熟 的 阶段 ,在 指法 上 , HE. M 
拨 、 打 、 拍 、 揉 、 拂 、 抽 、 挑 、 抢 、 坎 、 推 、 弹 、 抬 、 回 旋 等 十 八 法 ， 在 黎 演 奏 中 全 面 
应 用 ， 双 手 弹 第 也 成 为 普遍 技法 。 其 突出 的 表现 是 第 曲 的 繁荣 。 

三 驴 作 为 金 元 时 期 较为 流行 的 弹拨 乐器 之 一 ， 音 量 宏 大 、 音 域 宽 广 、 音 色 刚 劲 、 浑 
厚 。 由 于 它 无 品 、 雁 杆 细 长 ， 可 以 不 受 律 的 制约 。 它 可 以 模拟 自然 中 的 声音 ， 也 可 以 随 
意 取 音 , 所 以 具有 很 强 的 艺术 表现 力 。 万 历 以 前 大 套 北 曲 的 伴奏 乐 占 有 三 弦 , 万 历 以 后 ， 
北 曲 南 唱 的 伴奏 则 不 用 三 弦 等 弦 索 乐 右 ， 而 以 就 板 代 之 。 然 而 在 明代 ， 三 弦 等 弹 奏 乐 禹 
的 发 展 却 受到 了 一 定 的 限制 。 普通 百姓 视 三 弦 、 琵 玫 等 为 泽 乐 , 宴会 节日 不 许 教 引子 弟 。 

阮 咸 音色 如 珠 落 玉 盘 般 清 脆 悦 耳 、 圆 润 清雅 ， 这 也 是 中 音 部 弹 奏 乐器 的 特点 。 宋 代 
改变 弦 数 之 后 , 阮 一 方面 继承 了 传统 阮 乐 器 的 民族 音色 , 同时 补 齐 了 品位 、 扩 大 了 音域， 
在 音乐 表现 上 更 为 丰富 ， 这 为 金 元 时 期 的 北 曲 伴奏 乐器 右 定 了 一 定 的 基础 。 阮 在 北 曲 华 
奏 中 主要 作为 中 音声 部 伴奏 ， 在 合奏 曲 中 党 用 于 旋律 或 者 描 句 。 阮 在 伴奏 中 和 常 以 丰富 的 
节奏 变化 来 突出 乐曲 的 特点 ,可 使 中 音声 部 更 为 丰满 。 北 曲 演奏 者 在 阮 的 弹 答 指法 上 也 
不 断 丰 富 ， 出 现 了 多 种 弹 奏 指法 ， 使 得 阮 乐 器 在 伴奏 的 艺术 技巧 上 不 断 地 改进 。 在 北 曲 
《 凌 波 曲 》、《 凌 波 仙 》、《 湘 妃 怨 》 等 曲目 中 都 有 表现 。 阮 在 北 曲 中 的 运用 使 得 北 曲 
在 中 音 上 有 了 更 多 的 变化 ， 进 而 丰富 了 曲调 和 表演 节奏 。 

妆 共 在 元 代 已 经 在 北 曲 中 得 到 较为 一 定 的 运用 ， 在 表现 翡 伤 、 硼 怨 的 音乐 情绪 上 有 
独到 的 作用 , IKEA URA HERRERA ERIS CHB RT Riiie EUH) 
就 是 其 中 的 代表 作 。 同 时 在 元 代 也 出 现 了 像 张 猩猩 这 样 的 表演 艺术 家 。 不 过 在 元 代 明 骏 
的 概念 存在 泛 化 的 现象 ， 元 代 散 曲 家 张 养 浩 《 咏 胡 和 雁 》 中 有 “ 引 玉 杖 轻 党 慢 抢 ”， 其 中 
的 “ 笼 ” 和 “ 抢 ” 痢 是 弹 奏 楷 昔 的 指法 。 可 见 ， 元 代 胡 其 应 该 是 少数 民族 乐器 传 到 中 原 
地 区 的 一 个 统称 。 有 时 也 将 从 少数 民族 地 区 传 入 的 弦 索 乐器 统称 为 胡 众 ， 使 得 胡 其 概念 
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较为 模糊 。 胡 琴 在 我 国 戏曲 历史 上 影响 深远 ， 有 专门 以 胡琴 命名 的 声腔 一 一 胡琴 腔 ， 可 
见 作 为 主 答 乐器 对 于 声腔 的 影响 。 

火 不 思 为 典型 的 北方 少数 民族 乐器 ， 元 代 无 名 氏 的 小 令 【 双 调 】《 水 仙子 ， 打 着 面 

虹 雕 旗 招 贴 忽 地 转 过 山坡 》 中 提 及 火 不 轧 ， 该 小 令 就 是 摘 写 北方 少数 民族 沙 陀 人 野外 军 
旅 生活 的 场景 。 火 不 思 在 音色 上 与 汉人 曲调 不 同 ， 具 有 人 鲜明 的 少数 民族 风格 ，“ 必 留 不 
刺 ” 是 火 不 思 弹 奏 时 发 出 的 声音 。 火 不 思 是 北方 少数 民族 军旅 中 常用 的 伴奏 乐器 ， 在 明 
代 ， 火 不 思 仍 然 保留 着 “与 汉人 曲调 不 同 ” 的 鲜明 “ 北 俗 ” 风 格 ， 但 已 日 益 衰 微 ， 不 复 
元 绷 代 盛况 了 。 清 朝 建 立 后 ， 火 不 思 叉 得 以 流行 ， 这 与 满族 入 关 前 ， 受 到 蒙古 文化 的 影 
HAK. 
a TE AG HEA EWF Ee, TECTED rey E CBI ed CM e RAKIT Be) 
中 的 曲 文 信息 可 以 明确 , es oe TE I PRS oR a Zo ANI CE TE Ss ER. 
fim, BRA lel sx RARE. i EMM HCP PE es Be AY FILE. Tabs 
HSC Pte kos GH. FES GRANT, Riles SAIN ae, cere 
HEIA IN MFRS. AA Zh, “Hes” ANERE MAA 
意象 ， 这 与 李商隐 的 《 锡 登 》 有 关 ， 也 与 瑟 本 身 较 为 阴柔 的 音色 有 关 。 

总 之 ， 通 过 杂剧 剧本 、 散 曲 曲 文中 的 伴奏 乐器 史料 ， 我 们 可 以 得 出 : GR. SE 
金 元 时 期 最 为 重要 的 伴 帮 乐器， 其 节奏 性 强 、 携 带 方 便 、 又 能 基本 满足 北 曲 伴奏 的 需求 。 
而 在 不 同 场合 ， 伴 奏 乐 器 的 组 合 也 有 所 不 同 ， 茶 余 饭 后 的 散曲 有 时 仅 以 拍板 一 种 乐 融 伴 
奏 ， 而 嗜 杂 环 境 下 诸如 勾 栏 、 瓦 舍 中 的 杂剧 表演 则 会 加 入 锣 等 音效 强烈 的 乐器 ， 以 此 吸 
引 观 众 。 为 外 ， 北 曲 不 同 的 音乐 情绪 所 需 的 伴奏 乐器 也 不 尽 相 同 ， 一 般 而 言 ， 慢 板 部 分 
以 销 为 主 ， 快 板 部 分 以 误 板 为 主 。 在 北 曲 之 后 发 展 过 程 中 ， 弦 索 乐 器 义 加 入 到 了 伴奏 的 
行列 ， 这 是 北 曲 复杂 化 、 高 雅 化 的 表现 之 一 。 此 外 ， 北 曲 曲 文 与 剧本 中 常常 提 及 银 筝 、 
笔 、 袁 等 乐器 ， 此 类 乐器 甚至 作为 文学 意象 而 存在 ， 至 少 说 明 在 金 元 时 期 它们 是 普 所 使 
用 的 乐器 ， 至 于 部 分 科 白 和 曲 文 中 明确 其 为 伴奏 乐器 的 ， 尤 其 值得 我 们 注意 。 
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